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ZitA FreSovA-HubcovA
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PROGRAM
IV. roénika medzindrodného festivalu chrdémovych
zborov v Pezinku AD UNA CORDA

2. mqdj 2002 - stvrtok

19.00 OTVARACI KONCERT (Dolny kostol, Pezinok) — AD UNA CORDA
— PUERI NOVI

3. mdj 2002 - piatok

19.00 CHRAMOVE KONCERTY — BLAGOVEST (Dolny kostol, Pezinok)
— BONI PUERI (Farsky kostol, Modra)
— AD UNA CORDA (Farsky kostol, Sv. Jur)
21.00 A CAPPELLA LIGHT - CLOSE HARMONY FRIENDS (Mestskd pivnica, Pezinok)

4. mdj 2002 - sobota

11.00 KONCERT NA ZAMKU v priestoroch zdmku Cerveny Kamers
16.00 GOSPELOVY KONCERT (KC,Pezinok) - THE HOPE GOSPEL CHOIR AND BAND
19.00 GALAKONCERT (Dolny kostol,Pezinok) — AD UNA CORDA

— CONTINENTAL SINGRES

— BLAGOVEST

— CLOSE HARMONY FRIENDS

— PUERI NOVI

5. mdj 2002 - nedela

11.00 SLAVNOSTNA BOHOSLUZBA (Dolny kostol, Pezinok) — PUERI NOVI

— BLAGOVEST

— AD UNA CORDA
12.00 ukonéenie festivalu

JOHANN SEBASTIAN BACH
Suity pre sélové violonéelo BWV 1007-1012

JOZEF LUPTAK — violonéelo/cello

Nahrdvka sélovych violonéelovych suit Johanna Sebastiana Bacha v interpretdcii Jozefa Luptdka, je prvou kom-
pletnou nahrévkou tychto diel v interpretdcii slovenského violonéelistu v histérii dostupnych na nasom trhu.

Suity pre sélové violonéelo (BWV 1007-1012) boli napisané poéas Bachovho pésobenia v nemeckom Céthene
v rokoch 1717-1723. Kazdd zo suit ma rovnakd formu — Gvodné prelddium za ktorym nasleduju $tyri dobové tance
(allemande, courante, sarabande, gigue). Pred poslednou gigue Bach do kazdej suity vloZil pdr dobovo ,modernych”
— galantnych tancov (Menuett, Bourreé alebo Gavotte).

Violonéelista Jozef Luptdk venoval Bachovym suitdm dlhoroéné Usilie uz poéas $tddii na Vysokej $kole muzickych
umeni v Bratislave, na Royal Academy of Music v Londyne a v Banff Centre for the Arts v Kanade. Jeho poéetné

koncertné vystipenia s Bachovymi suitami a ich niekolkoroéné $tddium vyUstili do realizécie tejto CD nahrdvky.

2CD: cena 850,-Sk, ¢as: 138 min.

2CD si mbdZete objednat na adrese:
Vydavatelstvo Porta libri, Liptovskd 10, 821 09 Bratislava 2,
Tel: 02 — 53 41 68 61, fax: 02 — 53 41 62 88,
e-mail: porta@citygate.org, web: www.porta.sk



2 + OsoBNosTI / UDALOSTI
Blahozeldme — Vladimir Cizik — str. 2
Za Viktorom Mélkom - str. 3
Jan Wicha - str. 3
Hammage a Carl Czerny — str. 4
Reagujete — str. 4
Talent roku — str. 5

6 * SLovo MA...
Miroslav Smid — str. 6

7 * MiNniProFIL HZ

Magdaléna Dianovskd — str. 7

Jubileum $koly — ZUS J. Cikkera — str. 9

10 * KoNcerty
Mozartov tyzden — str. 10
Slovenska filharmoénia — str. 12
Fagot a kvarteto — str. 13
Velkono¢ny koncert — str. 13
Hommage f Lucia Popp — str. 14
Z koncertov SFK — str. 15
Literarno-hudobné vecery — str. 15
Z mirbachovskych matiné — str. 16
Organy pod Pyramidou — str. 18
Koncert $tudentov JAMU - str. 18
Spanielsky klavirista — str. 19

20 ° RozHOVOR
Zita Fresova-Hudcova — str. 20

22 ¢ RozHLASOVY ZAPISNIK

23 * HuUDOBNE DIVADLO
Carmen v SND — str. 23
Chrobacikovia — str. 24

Trubadur v Kosiciach — str. 25

26 ° ZAHRANICIE

Mozartov tyzden v Salzburgu - str. 26
Prazska Figarova svadba — str. 28

29 + ObD DIELA K DIELU
Jozef Malovec: Orthogenesis — str. 29

31 ¢ OzVENY Z HISTORIE
Neznami stcasnici Verdiho — str. 31

33 ¢ HUDOBNY PRIEMYSEL
Slovensky stanok na MIDEM v Cannes — str. 33
Nové vydanie Bartdka — str. 35
S riaditelom HNH International Ltd. — str. 36
Vyro¢né ceny Grammy — str. 37
Cannes Classical Awards — str. 37
S J. Krtipom o spoloc¢nosti DIVYD — str. 38

39 ° INTERFERENCIE
Dve podoby ticha — str. 39

41 ¢ MobDuULACIE

Radio a Art — str. 41
Multimedialna party — str. 43

44  Recenzie CD
47 * POzZMAMKY DISKOFILA

48  Kam / Kepy

a znova sa minuli jedny sviatky. MoZno ste ich aj Vy
vnimali o cosi intenzivnejsie. Ich vonu, atmosféru,
zmysel. Tych pdr slnkom preZiarenych teplych dni
zodvihlo zdvoru zeleni, svetlu... Znova ndm v mysli a dusi
defilovali pribehy, legendy, postavy.. Citali sme pasie.
Citali sme pozorne to, ¢o je v nds? Aj med, aj jed

a zvldstnu ochotu... ubliZit. Kulisy sa menia a ludia su
stdle rovnaki. Poucent v schopnosti napredovat. Ldamat
nezlomitelné, skiimat nepreskiimane, nestrdct invenciu
Juddsovho znamenia.

Aprilové ¢islo poniika priestor dvom vyznamnym
podujatiam. Tvorba Wolfganga Amadea Mozarta
nestrdca, a v budiicich casoch nestrati ni¢ na
posluchdcskej atraktivnosti. Bratislavsky festival nie je
v histérii aZ natolko etablovany, ako ten , autenticky”
salzbursky, rovnako sa vsak tesi zaujmu verejnosti, a dd
za pravdu kaZdému, kto prisahd na velkost tohto genia
klasicizmu. Krdsneho Zivotného jubilea sa doZila stdlica
opernej scény, pani Zita Fresovd-Hudcovd. Z jej
spomienok zavanie aroma dob, v ktorych sa na nasich
divadelnych scénach zacinal tvarovat urcujiici rozmer
operného diania.

MoZno Vds iniciuje k ndvsteve SND pohlad na
novopostavenui inscendciu operného hitu, Bizetovej
Carmen, alebo kosického uvedenia Verdiho Trubadura...
a azda aj pribehy a svedectvd o Zivote a tvorbe takmer
nepoznanych sucasnikov velkeého mdga opery Verdiho,
ndm rozsiria horizont o nové dimenzie.

Medzindrodny hudobny veltrh Midem v Cannes md
niekolkodesatrocnui tradiciu. Je exkluzivnou obrazovkou
europskeho hudobného priemyslu. Po vyse desiatich
rokoch sa na tomto fore zuicastnilo so svojou produkciou
aj Slovensko...

Ked dvaja robia (hraju) to isté, nemusi to byt to isté...—
recenzie, informdcie, ponuky.

Aj o tom je Stvrté tohtorocné ¢islo HZ.

Vasa

Lydia Dohnalovd

Riaditelka Hudobného centra vypisuje vyberové konanie

na graficky Upravu éasopisu

HUDOBNY ZIVOT

Uchddzadi si mézu vyziadat $pecifikdciu zadania elekiro-
nickou postou na adrese slovedit & hc.sk, telefonicky na
&isle (02) 5920 4845 alebo faxom na ¢&isle (02) 54430366.
Termin predloZenia ndvrhov: 30. april 2002.

@ HUDOBNY ZIVOT -« 4 + 2002
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NA OBALKE
Z PREDVEDENIA HAYDONOVHO ORATORIA
Foto: J. BArTOS

RepAkciA HZ SA NIE VZIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

BLAHOZELAME

Mily Vlado,

ako sa blizilo Tvoje jubileum, zacali sa mi
vynarat v pamati tie pocetné oslavy, na kto-
rych sme sa spolo¢ne zticastnovali eSte ako
posluchaci na Filozofickej fakulte Univer-
zity Komenského v Bratislave. Z tych, kto-
ré sme absolvovali, sa v spomienkach naj-
radsej vraciam k oslavdm , Jozefa”. Z ini-
ciativy nezabudnutelnej pani doktorky
Viery Sedivej, boli to oslavy menin pana
profesora Kresdnka, v tom case ndsho ve-
diceho katedry. Myslienka to bola krasna
a zaroven inspirativna, o com presvedcil
fakt, Ze ak povodne islo len o stretnutie po-
sluchdcov ,,prave studujiacich hudobné ve-
dy”, zloZenie Gcastnikov sa postupne rozsi-
rovalo aj o nasich vrstovnikov, budtcich vy-
znamnych slovenskych skladatel'ov. Typickd
Studentskd prirodzenost vztahov, rovnako
ako aj ucta k pedagégom, ale bez akejkol'-
vek formdlnosti ¢i viazanosti k prave danym
direktivam. Tym sa tieto
stretnutia stali nezabud-
nutelné a, priznajme, aj
neopakovatelné.

Po skonceni studii, po-
tom ako si vrokoch 1959-
66 bol pedagogickym pra-
covnikom a korepetitorom
v bratislavskom Dome pio-
nierov a mladeze, sme sa
opat stretli. Tentoraz v no-
vozaloZzenom Hudobnom
oddeleni Slovenského né-
rodného muzea, striedavo vo funkciach , ve-
duci” a ,pracovnik”. Boli to velmi pekné
roky, zaroven nie menej ndro¢né. Islo totiz
o celkom novy typ pracoviska, zaloZeného,
azda mozno povedat, ,na zelenej ldke”, kto-
rého ciele si vyzadovali zvladat viacero pro-
fesii ( muzejnik, archivar....), pricom najdo-
lezitejSie a moZno aj najtazsie bolo neustale
si pripominat, Ze ide o hudbu, o hudobné
muzeum. Aj z tohto hladiska si nielen ziro-
cil svoje $tidid na bratislavskom Konzerva-
tériu, kde si v rokoch 1951-54 bol Ziakom
Anny Kafendovej, ale potom, po roku 1983,
si sa dalej vzdelaval ako sikromny ziak
u Silvii a Rudolfa Macudzinskych, Valérie
Kamenikovej a Evy Fischerovej-Martvono-
vej. Tieto vedomosti si odovzdaval dalej ¢i
uz ako pedagdg najmladsej generdcii, alebo
korepetitor a napokon dodnes prezentujes
na svojich koncertnych vystipeniach.

Neprestaval si sa dalej vzdelavat aj v od-
bore, ktory si Studoval na vysokej Skole.
Roku 1969 si ziskal titul PhDr. a 1993 titul
kandidata vied.

Prizndm sa, Ze spociatku som sa iba taz-
ko zmierovala s Tvojou ¢innostou kritika.
Mozno aj preto, Ze moje prvé pokusy v tom-

to smere (vyplynuli, tusim, len ako povin-
nost z nejakého semindra) boli velmi nega-
tivne, po skonceni koncertu som zistila, Ze
sledovanim detailov mi vlastny zazitok uni-
kol... ATy si sedel, poctval, pisal si si po-
znamky, ponahlal sa domov a skoro rano si
uz utekal do redakcie s hotovou kritikou. To
som uz na jednej strane obdivovala, ale pred-
sa... Az teraz, ked mdm uz dlhoro¢né skuse-
nosti z oblasti hudobnej historiografie, viem
ocenit tdto nelahk dlohu tych, ktorf aj pre
nasledujice generdcie vytvaraju obraz
0 hudobnom diani svojej doby. Prirodzene,
moze nastat chvila, kedy sa nazor zmeni...
dolezité vsak je, Ze autor kritiky vtedy —
a pripomenime, Ze v ¢asovej tiesni — polozil
na papier svoj zazitok, svoj nazor, zverejnil
a podpisal ho. A to dnes uz velmi ocenujem.

Vo svojom Zivotopise uvadzas, Ze v ro-
koch 1966-92 si bol odbornym pracovnikom
Hudobného muzea SNM ako dokumenta-
rista slovenského hudobného Zivota mlad-
Sich dejin. Treba vari doplnit, Ze urcité ob-
dobie si toto pracovisko aj viedol, o je vsak
este dolezitejsie, v skutoc-
nosti si vytvaral tito oblast
dokumentaristiky, pritom
nielen ziskaval a ststredo-
val si dokumenty a mu-
zealne predmety, ale tieto
dalej odborne spracuval,
vytvaral katalégy, doku-
mentdciu. Nemo6zZzem odo-
lat (nie iba preto, Ze mas
jubileum) a nepriznat, Ze
v pocte ,,vyrobenych” ka-
talogizac¢nych listkov si bol
neprekonatelny.

Je obdivuhodné, Ze popri tom si stihol
velmi vyznamne prispiet aj do najndro¢nej-
Sej oblasti v mizejnej praxi — ako scenaris-
ta a komisar — mnohymi vystavami, z kto-
rych spomeniem: Béla Barték a Slovensko
(1969), Frico Kafenda (1973), Eugen Suchon
(1988), Leo$ Janacek a Slovensko (1979).
Hned pri prvej si pochopil $pecifiku ,hu-
dobnych vystav”, jej sicastou bola mala
koncertna sien, v ktorej klavir skuto¢ne
znel. Viacerymi publikdciami (Slovenski kon-
certni umelci I. a I1., Slovenski dirigenti a zbor-
majstri) si prezentoval Sirku dokumentac-
nej ¢innosti v oblasti sicasného hudobné-
ho Zivota. Hovori sa, Ze nikto nie je doma
prorokom, preto som sa naozaj iprimne po-
tesila, ked som sa hlavne v zahranici stretla
so zaujmom o monografiu Bartdk ‘s Briefe in
die Slowakei, ktord vysla v Bratislave roku
1971. Nakolko viem, Ze toto vydanie je uz
davno rozpredané, k Zelaniu zdravia, spokoj-
nosti a tvorivych sil by som rada pridala este
jedno: aby tato Tvoja kniha vysla v druhom
vydani a aj v slovenskom preklade.

AD MULTOS ANNOS

Lusica BALLOVA

Foto ARcHiv
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ZA VIKTOROM MALKOM

18. marca zomrel v Brne dirigent Viktor
Malek. Rodak z Velkej Polany v okrese Hu-
menné Studoval v rokoch 1941 — 1946 na
Statnom konzervatériu v Prahe dirigovanie
u Zdenka Chalabalu, zborové dirigovanie
u V. B. Aima a sélovy spev u Bély Chalaba-
lovej. Tato orientacia ho predurcovala na
pracu v opere, hoci vo svojej umeleckej praci
sa venoval aj koncertnému dirigovaniu.
Zacinal ako asitent dirigenta v Ostrave, Str-
nast rokov pdsobil ako dirigent v Usti nad
Labem a od roku 1962 az do svojho penzio-
novania na zaciatku 90. rokov v opernom
subore SND, v rokoch 1976 — 1984 ako $éf-
dirigent. V rokoch 1977 — 1981 bol stdlym
hostujiacim dirigentom viedenskej Volks-
oper. Posobil pedagogicky na VSMU, kde
vyucoval operné dirigovanie a stddium
operného repertodru.

Operna ¢innost Viktora Malka ma svoje
dominanty: dirigoval velky, reprezentativ-
ny vyber zo svetového repertodru, no na-
Studoval aj dnes uz menej frekventova-
né tituly. Jeho umelecky rukopis sa vyzna-
Coval, historicky a sStylovo prikladnou
interpretdciou Mozartovych opier ako aj
inych diel klasicizmu (Telemann, Paisiello,
Benda...).

Madlek siahol aj do oblasti ceskej oper-
nej tvorby, dirigoval a studoval klasiku
(Smetana, Dvorak, Fibich, Janacek), na za-
¢iatku 60. rokov pomdhal etablovat na na-
$om javisku diela Bohuslava Martinti (Zen-

ba, 1963; Veselohra na moste, 1963; Gréc-
ke pasie, 1969).

Viktor Malek patril ku generdcii, ktord
mala $tastie konfrontovat sa so slovenskou
opernou tvorbou. Studoval diela klasikov
slovenskej opery (Cikker, skladatelia mlad-
Sej generdcie J. Zimmer, J. Hatrik, I. Dibdk
a d.) Nezabudnutelné boli jeho kredcie Be-
nesovych opier Cisdarove nové saty (1969)
a Hostina (1984). S poziadavkami struktu-

JUBILATE AWARD OF MERIT

presented by

CANADIAN MUSIC EDUCATORS ASSOCIATION
ASSOCIATION CANADIENNE des EDUCATEURS de MUSIQUE

JanWicha

etk

Date

in recognition of significant contribution
to Music Education in Canada

President

Foto ARcHiv

ralne i vyrazovo naro¢nych partitar sa vy-
rovnal so sebe vlastnou preciznostou.

V Miélkovi sa spdjali prvky starej diri-
gentskej Skoly s ¢rtami modernej dirigent-
skej osobnosti. Interpretoval s nadhladom,
jeho kredcie sa vyznacovali vndtornym po-
kojom. Ni¢ mu nebolo vzdialenejsie nez di-
rigentské , trhanie kulis” a falosny patos.
Mal vyhranené Stylové citenie, ktoré vzdy
islo ruka v ruke s presnostou suhry a tech-
nickou perfekciou. Viac nez zvukové efekty
ho pri interpretacii zaujimala strukturdlna
stranka hudby a jej adekvatne rozkrytie.
Detailne rozumel spevdckej problematike
a jeho kontakt so spevdkom bol inspirujui-
ci. Mladym spevdkom bol vidy ochotny
poradit a pomdct.

Paralelne s pracou operného dirigenta sa
venoval aj koncertnému dirigovaniu. Roku
1969 zalozil pri SND stbor Camerata slo-
vaca, v ktorom pdsobil ako dirigent, ume-
lecky veduci a dramaturg. Dominantou je-
ho repertoarového spektra bola hudba kla-
sicizmu a hudba 20. storocia, premiérovo
uviedol mnohé diela stcasnych sloven-
skych skladatelov. V 90. rokoch stdl pri zro-
de Symfonického orchestra VSMU, s kto-
rym koncertoval aj nahrdval. Jeho umenie
zachytdva rad nahravok v rozhlase, televi-
zii, na zvukovych nosicoch. Slovenskd hu-
dobnu kultiru reprezentoval na mnohych
zahrani¢nych zdjazdoch.

Vo Viktorovi Mdlkovi odis$la vyraznd
umeleckd osobnost, ktord pomdhala formo-
vat slovenské dirigentské umenie, operu
i slovensku vokdlnu kulttru.

MiLoSLAV BLAHYNKA

Profesor Jan Wicha, byvaly absolvent bra-
tislavského Konzervatdria z triedy profesora
Albina Vrtela, sa ndm uz po dlhé roky pra-
videlne ozyva zo zahranicia a referuje o svo-
jich osudoch i umeleckych ¢i pedagogic-
kych tspechoch. Pred ¢asom ndm poslal
kopiu Jubilejnej ceny za zdsluhy, ktora zis-
kal od asociacie kanadskych pedagdgov, ako
aj pozdravny list predsednicky asocidcie
pani Barbary Grahamove;j.

Je to velké uznanie za vyznamny vklad
do hudobnej vychovy celej Kanady. Profe-
sor Wicha aj so svojou rozvetvenou rodi-
nou Zije uz roky v Halifaxe, kde si zaloZil aj
vlastnu $kolu a vlastny mlddeznicky orches-
ter, s ktorym v priebehu viacerych rokov
vyhral zlaté medaily na medzindrodnej su-
tazi v Londyne, dalej v Toronte, Winnipe-
gu, Ottawe a inych mestach.

TeSime sa z vyznamnych tspechov nas-
ho verného absolventa Jdna Wichu a srdec-
ne mu blahozeldme.

JV.

@ HUDOBNY ZIVOT -« 4 + 2002
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HommAGE A CARL CZERNY

Asocidcia ucitelov hudby Slovenska (AUHS)
v spoluprdci s EMCY Slovakia (Eurépska
asocidcia hudobnych stitazi mladych) uspo-
riadala 12. marca v bratislavskom Zichyho
paldci vyznamné podujatie na poctu peda-
gbga, klaviristu a skladatela Carla Czerné-
ho Hommage a Czerny (1791 — 1857). Inicia-
torkou myslienky bola Milica Kailingova.
Podnetom na usporiadanie prehliadky boli
koncerty, ktoré sa uskutocnili minuly rok
v Prahe pri prilezitosti 210. vyrocia narode-
nia Carla Czerného, na ktorych ucinkovali
mladi hudobnici z Ciech a Moravy. Inicia-
tiva Milice Kailingovej sa na Slovensku
stretla s pozitivnym ohlasom: z desiatich
oslovenych bratislavskych ZUS na prehliad-
ke participovalo osem, dalej ZUS Pezinok
a bratislavské Konzervatérium. Z hosti sme
na podujati privitali osobnosti slovenskej
klavirnej pedagogiky — Evu Fischerovi-
Martvoriovi a Idu Cerneck, ktora bola aj
odbornou gestorkou podujatia. V stvislosti
s osobnostou Carla Czerného vyjadrila na-
zor, vychddzajici z osobnych skusenosti.
Zdoraznila jeho stdle aktudlny vyznam
v klavirnej pedagogike. V 20. storo¢i pano-
vali r6zne nadzory na instruktivnu literata-
ru, ktoré zaznavali etudy Czerného, Cra-
mera, Clementiho, avSak jednostrannost
v pedagogickej praxi nepriniesla Ziadané vy-
sledky. InStruktivne cvicenia a etudy pova-
zuje Cerneckd za neodmyslitelnt stcast
vyuky.

REAGUIJETE
GoDAR, V.: IN HuDOBNY ZIvorT,

Ad: ,,...v¥znam pamiiti pre étos a dynami-
ku spolocnosti...”; ...stact popustit uzdu td-
raciemu pudu.” (V. Godar)

Ladislav Kupkovi¢, byvaly ¢len KAF
tria, 27. marca 2002 pisomne reagoval
na konstatovania Vladimira Godara.
Z listu vyberame:

...S triom KAF (Kupkovi¢ — Albrecht —
Filip) je to jednoduchd vec: nasa kariéra
bola pomerne kratka, asi tak dva roky, na
vine rozpadu bol vlastne Mirko, ktory sa po
svojej ina¢ celkom peknej drahe ako vio-
loncelista chcel naplno vratit k hudobnej
vede a odburaval vsetky ostatné, prenho

V programe podujatia vystupili klaviris-
ti vo vekovom rozpati 8 az 17 rokov. Zacia-
tok a zdver koncertu ramcovali zaujimavé
skladby Czerného Skdtska pieseri, Haydnova
téma a Varidcie na obliibeny viedensky valcik, op.
15, ktoré na zaver efektne a brilantne pred-
viedol uz zndmy Student bratislavského
Konzervatéria Peter Sandor. Vykony mla-
dych interpretov mozno hodnotit ako vy-
borné, v niektorych pripadoch vynikajtce
(Richard Csino, Ernest Vizvary, Boris Oldh,
Adam Hudec, Zuzana Jurcackovd, Domini-
ka Faberova).

34, 2002, ¢. 3, s. 32

zbytoc¢nejsie aktivity (dajme mu za prav-
du; hudobny nastroj treba, bohuzial, den-
ne cvicit a kto to robi, md mélo ¢asu na iné
veci, to vedia vsetci, ¢o to raz robili).... Ked
Filip z tria vystapil, ani ja som uZ nemal
velku chut do dalsej prace... Ja som okrem
toho mal vtedy uz vlastné plany a jedno-
ducho som tiez nemal cas na intenzivne
$tidium komornej hudby. ...

...Tak zostala ¢innost KAF tria mald
a chutnd epizéda ako v mojom zZivote, tak
aj v slovenskej hudbe a pokladdam trochu za
nechutné, ked teraz nasa vtedajsia ¢innost
je pre niekoho podklad k mne nepochopi-
telnym sporom. Samozrejme, Ze sme We-

Foro M. KaLINGOVA

IbA CERNECKA
S UCASTNIKMI
PODUJATIA

Pre posluchécov toto podujatie prinies-
lo nevsedny, posobivy zédzitok, pre pedagd-
gov bolo povzbudenim a stimulom do ich
narocnej prace. Srde¢nym aplauzom oce-
nili Gspesnu reprezentdciu nasej vyrastajui-
cej klavirnej populdcie na $koldch. Ucinku-
jaci boli odmeneni Cestnym diplomom
AUHS s portrétom Carla Czerného a hod-
notnymi notovymi a muzikologickymi pub-
likaciami, ktoré sponzoroval Hudobny fond.
Bola to skutocne dostojna pocta Carlovi
Czernému.

Bozena DLHANOVA

berna verejne nehrali, neviem ani kto, kde
zistil opak. My sme jednoducho neboli také
teleso, ako st napriklad Moyzesovci, ktoré
za vy$e 25 rokov ¢innosti skoro vsetko hra-
li, ¢o pre kvarteto je napisané.

Ak to naStudovali tri eSte mladé dievca-
t4, tak treba tento vykon vel'mi ocenit; ryt-
mické problémy tohto dielka st neuveri-
teIné a hrat to ozaj nie je lizanie medu (kto
mi neveri, nech sa ich spyta).

...Nakoniec nieco celkom iného: UNE-
SCO vyhlasila za Knihu roka 2001 (= naj-
krajsia kniha na svete) v tychto dnoch pra-
ve slovensku knihu Kniha anonymneho no-
tdra krdla Bela, je to obrovska pocta
a kultiirna senzdcia prvej triedy. Takéto ak-
tuality si treba v§imat a nie sa hddat, Ze kto
hral prvy Weberna.

SRDECNE Laco Kupkovi¢

4
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TALENT ROKU 2002

,,Ako mozno porovnavat neporovnatelné?...
podla akého klic¢a mozno hodnotit?... da
sa objektivne posudzovat troven interpre-
tacie na rdéznych nastrojoch?...” tak a po-
dobne znejui otdzky a pozndmky vyslovo-
vané na margo koncepcie dnes uz etablo-
vanej interpretacnej stitaze TALENT ROKU.
Treba pripomenit, Ze tento maly zdzrak,
podujatie uré¢ené mladym ceskym a sloven-
skym adeptom koncertného umenia (ich
profesiondlne Skolenie nie je Statutdrnou
podmienkou), uviedol do Zivota pred Styr-
mi rokmi, povolanim sice nie hudobnik,
o to vSak vacsi entuziast a oddany milov-
nik muzikantskej muzy, Anglican Adam
Bager, permanentny prezident podujatia.
(Rozhovor s nim sme uverejnili v minulom
gisle HZ.) Tak teda uZ po $tvrtykrat stali
vedla seba klaviristi, huslisti, kontrabasis-
ti, klarinetisti, trombonisti... a hrali o cenu
vitaza Talentu roku 2002.
Nezdvideniahodnd a ndro¢nd je praca
odbornej poroty: z pestrej inStrumentdlnej
zmesi vyabstrahovat vrcholovad kvalitu, zo
Sirsich vyberovych kol urcit semifinalistov,
napokon finalistov a absoltdtneho vitaza.
Z priebehu podujatia mozno odvinut ,rie-
Senie” — odpoved na obsedantné otazky
a pozndmky tykajlce sa porovndvania ne-
porovnatelného. Jedinym kritériom i kl-
¢om je talent. Schopnost prehovorit oso-
bitym, prieraznym muzikantskym jazykom.
Findle sdtaZe sa aj tento rok uskutocni-
lo v Smetanovej sieni Obecného domu
v Prahe (21.marca). So sprievodom Symfo-

TALENT
ROKU

2002

.

LLP

nického orchestra Ceského rozhlasu,
vedeného Leosom Svarovskym, sa na
podiu vystriedali traja mladi ¢eski interpre-
ti: kontrabasista Petr Ries, fagotista Vac-
lav Vonasek, tubista Marek Filla a nas
klavirista Ladislav Fancovic.

Prave v tomto bode stitaze ma porota,
akokolvek pozostdvajica zo skisenych
a prominentnych odbornikov (Jill White,
Janet Ritterman z Velkej Britanie, z Ceska
Libor Pesek, Ivan Klansky, Zden¢k Pulec,
Milan Skampa a na§ Milo§ Jurkovi¢), sku-
to¢ne nezdvideniahodnu tlohu. Z vyrovna-
nej Stvorice vytipovat Zivy superlativ...

Atmosféru v solidne zaplnenej séle cha-
rakterizovali citlivé ohlasy a spontanne re-
akcie na kazdé vysttpenie findlového ve-
Cera.

Kontrabasista Petr Ries celkom suve-
rénne zvladol kontiry Kusevického Koncer-
tu fis mol op.3, vkusne a inteligentne komen-
toval autorove romantizujice hudobné vi-

zie, presvedcil uslachtilym ténom, istotou
v hudobnom teréne posluchdcsky vdacnej,
no ndstrojovo — technicky viac nez dost
ndroc¢nej kompozicie.

Nas klavirista nemal lahkd poziciu. Uz
nielen preto, Ze si zvolil Cajkovského ,,§l4-
ger”, 1. koncert b mol. Ten je sice populdrny
a verejnostou (vraj) dobre poznany (iste,
zopdr uvodnych taktov...), v skutocnosti je
vsak tento 20-mindtovy pianisticky monu-
ment nesmierne naro¢ny. Fancovi¢ bodo-
val. Vo svojich 22 rokoch podal na hudob-
nej ploche koncertu obdivuhodne zrely vy-
kon. Pri jeho skvelej interpretdcii sme mohli
vychutndvat mnozstvo objavovanych kla-
viristickych a muzikantskych delikates,
pocitovat hrdost, ale aj tidiv, akym tempom
sa uberd progres sucasného koncertného
umenia.

Absolttnym vitazom Talentu roku sa stal
fagotista Vaclav Vonasek. Spomedzi vset-
kych finalistov mal vyhodu vo vybere vdac-
ného prezentac¢ného c¢isla, Hummelovho
Grand Concerta pre fagot a orchester F dur, ¢o
vSak nie je , prvopldnova”, polahcujica
okolnost. Vonasek oslovil krasne tvorenym
ténom, noblesou, kultirou frdz, mladickym
a muzikantskym espritom.

Hrac na tube (pre nasinca nevidané a ne-
slychané), Marek Filla, podobne ako jeho
koncertni kolegovia, ocaril. Demonstroval
maly atraktivny vylet do krajiny poznania:
onen kolos, v naSich predstavach fixovany
ako in§trumentacne tazkopddny, znel ex-
celentne, makko, podmariujtico... Skoda
len, Ze Koncert pre basovii tubu a orchester f mol
Ralpha Vaughana Williamsa sa vo svojej
expresivnosti neuskromnil a neumoznil
vdcsie uplatnenie sélovym kredcidm.

LYDIA DOHNALOVA

CENTRUM SUCASNEHO

SUCASNE HUDOBNE UMENIE

a) grant je uréeny na premiérové uvedenia pdvodnych hudobnych diel
slovenskych autorov

b) program v oblasti sté¢asnej hudby je uréeny na realizéciu nahrdvok:*
— pbvodnych diel stéasnych slovenskych autorov
— a slovenskych interpretov si¢asnej slovenskej hudby.

(*program nie je uréeny na krytie nékladov suvisiacich s mechanickou

vyrobou zvukovych nosi¢ov)

VZDELAVACI GRANT V OBLASTI SUCASNEHO

DIVADLA, TANCA A HUDBY

Grant je zamerany na oblast manaZmentu, umeleckého tréningu a vzde-

|[&dvania v oblasti st¢asného divadelného, taneéného a hudobného ume-

nia.

Finanéné prostriedky sU uréené predovietkym na:

1. Organizovanie vzdeldvacich programov a podujati na ndrodnej i
medzindrodnej Grovni (semindre, dielne, kurzy, workshopy, predndsky,
vymeny lektorov a pod.)

UMENIA

2. Zabezpeenie Uasti na krétkodobych (maximum 3 mesiace) vzdeld-
vacich programoch a podujatiach organizovanych v zahraniéi (se-
mindre, dielne, kurzy, workshopy, predndsky a pod.) (V oblasti hud-
by sa program vzfahuje len na hudobny manazment a teoretickd
reflexiu v oblasti sG¢asnej hudobnej tvorby.)

Ziadatelom grantu méze byt prévnickd alebo fyzickd osoba so &tétnym
ob¢ianstvom SR nad 18 rokov. Uvedeny program je uréeny profesiondl-
nym umelcom, teoretikom a pedagégom v danych umeleckych oblas-
tiach a $tudentom odbornych umeleckych 3kél v odbore divadelného,
tane¢ného a hudobného umenia. Granty si uréené na podporu aktivit
vyluéne nekomeréného charakteru.

Tlagivo Ziadosti o udelenie grantu si mbzete vyziadat pisomne, alebo
vyzdvihnit osobne (Po-Str od 9.00-17.00) na adrese: Naddcia — Cen-
trum su¢asného umenia, Bastovd 5, 811 03 Bratislava 1, tel: 5441 33
16, 5441 66 62, Kontakind osoba: Bohdana Sprusanskd, e-mail: boh-
dana@scca.sk alebo vyhladat na www.scca.sk.
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SLOVO MA .

MiroSLAVY SMmiD
NA zACIATKU BOLA

Miroslav Smid (19. 4. 1932 Zlin) stal pri
zrode Lucnice, prezil tu svoj umelecky rast
a vzlet aZ k vy$indm najvdcsieho uznania
stiboru. Orchester Liucnice pod jeho vede-
nim pozostaval z mladych hracov, Studen-
tov konzervatéria, VSMU a inych $kél. Spe-
vacky zbor a tane¢nu zlozku stboru tvorili
bratislavski vysokoskolaci z celého Sloven-
ska. Vznik a Zivot Li¢nice sa spdja s celoZi-
votnymi pldnmi, umeleckou ¢innostou
a ispechmi Miroslava Smida. Tvorcami
a realizatormi novych programov scénické-
ho typu sa stali na dlhé obdobie choreograf
Stefan Nosdl, zbormajster Stefan Klimo
a orchestralny dirigent Miroslav Smid. N43
rozhovor nemohol za¢inat o inom, ako
o mieste Ltcnice v Zivotnej a umeleckej dra-
he jubilanta.

[ Co iniciovalo tvoj prichod do Brati-
slavy z moravského Zlina?

Do Bratislavy ma pritiahla osobnost sve-
toznameho dirigenta Vaclava Talicha. Zau-
jem o hudbu pestoval vo mne od malicka
otec, dirigent spevackych zborov, ucitel
a kantor, predstavy o zvukovom ideéle spe-
vackeho zboru a dirigentskom umeni som
ziskal kontaktom s Péveckym sdruzenim
moravskych uciteld pod vedenim profeso-
ra Jana Soupala. Moje dirigentské pokusy
zacali na gymnadziu v Zline. Prvé roky Sta-
dia na VSMU sa spdjali s vedenim Vysoko-
Skolského umeleckého stiboru, po kratkom
Case som presiel do Licnice. Kym v prvom
subore sa pestovala viac klasicka hudba,
Licnica bola zamerana vyhradne na folklor-
nu hudbu. Zdkladnu orientdciu v tomto
7anri som ziskaval od choreografa Stefana
Nosdla, skladatelov Jdna Cikkera, Alexan-
dra Moyzesa, Tibora Andrasovana a inych,
s ktorymi Lti¢nica spolupracovala. Stidium
dirigovania dopliiali neodmyslitelné nav-
Stevy koncertov, a najma predstaveni Slo-
venského ndrodného divadla, kde vtedy
dirigoval Zdenék Chalabala.

[@ V Lucnici si posobil v rokoch, ked’ sa
etablovala a profilovala. Ktori tvorco-
via prispeli zasadnym dielom?
Umeleckym vkladom boli najma skladby
Alexandra Moyzesa a Jdna Cikkera. Boli to
ukdzky ndroc¢nej Stylizacie slovenského fol-

kl6ru. Uspech mali aj Suchoriove kompozi-
cie, dalej obltibené Andrasovanove skladby,
Burlasove a Urbancove tpravy. Po prvej vine
uspechov prichadza druhé obdobie v Zivote
Lucnice, charakteristické dominovanim
tvorby Svetozdra Stracinu, autora, ktorého
kompozi¢na orientdcia zdsadne ovplyvnila
prave tento subor. Jeho prvé skladby neboli
folklérneho zamerania. Paméatdm sa na jeho
spolupracu s pantomimickou scénou Mila-
na Sladka, prvé tanecné kompozicie v Lic-
nici tiez neboli vyhradne folklérne. Zna¢ny
vplyv na jeho pracu mal Stefan Nosal, a ne-
mozno bagatelizovat ani skutocnost, Ze po-
chadzal z Banskej Bystrice. Poziadavky na
vytvaranie programovych ¢isel z folklérnych
regionov Slovenska pre Licnicu inSpirovali
Stracinu k zberatel'skej praci v teréne. Ne-
uspokojoval sa preberanim hotovych zapi-
sov piesni zo zbierok Iudovych piesni, stal
sa skladatelom typu persondlnej tnie: po-
stupoval od poznavania pévodnych folklor-
nych zdrojov, az k ich uplatneniu a vyuzi-
vaniu vo vlastnej kompozi¢nej praci. Z jeho
zberatel'skych ciest zostal obrovsky archiv
hudobnych nahravok, hoci velk Cast znicil
nocny poziar v jeho byte.

[ Aka je situdcia v spracovavani hu-
dobného folkléru dnes?

Symfonickd podoba spracovavania hudob-
ného folkléru v programoch folklérnych sa-
borov prezila svoju dobu. Va¢Sina programov
sa vrdtila k mens$im komornym zoskupe-
niam typu tradi¢nej cimbalovej ludovej hud-
by. Cast stiborov vyuZiva vo svojom progra-
me rozhlasové nahravky, zvukové nosice.
Hudobny sprievod k tancom mad teraz ochu-
dobnené vyrazové moznosti oproti symfo-
nickému zvuku orchestra typu Liac¢nice. Hu-
dobny folklér v programoch stiborov ma svo-
je perspektivy aj napriek tymto zmendm.
Dnes mame na Slovensku mnozstvo dobrych
amatérskych folklérnych stborov.

[@ Li¢nicu striedala Statna opera v Ban-
skej Bystrici, nie v§ak definitivne, ako
vieme pracoval si nad’alej s Li¢nicou.
Predsa vsak $lo o uplne iné umelecké
prostredie.

Dirigovat za opernym pultom bol moj dav-
ny sen. Tu som mohol nardbat s velkym
aparatom umelcov pri Studovani a uvddzani
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opernych, muzikalovych a operetnych titu-
lov. Na tomto mieste som sa stretol s jed-
nym, pre mna blizkym skladatelom, Bar-
tolomejom Urbancom. Nastudoval som
jeho operu Majster Pavol. Mala velky Gspech
a udrzala sa na javisku pri vyse Styridsia-
tich reprizach.

[ AKky je dirigentov podiel pri stvarno-
vani umeleckého diela?

Je to otazka tvorivej spoluprdce na pred-
staveni. Dirigent pracuje so Zivymi l'udmi,
gestami a vyrazom ich musi presvedcit, Ze
pracuju na spolo¢nom umeleckom tvare, Ze
st ,na jednej lodi” a vykon smeruje k ich
spolo¢nému utspechu. Dirigent musi G¢in-
kujucich strhntt k vrcholnému vykonu. Ak
divaka a posluchdca ni¢ neoslovi na pred-
staveni, je to spolo¢nd vina. Skladatel, in-
terpret a divak sd spojené nddoby, rovno-
cenni partneri.

[@ Aké vlastnosti robia dirigenta tispes-
nym?

Dirigent v prvom rade musi ovladat partitd-
ru, ktord spolu s umeleckym telesom inter-
pretaciou ozivuje. Dirigentovi stacia aj mini-
malne gestd, ale tvar a pohyb ruk, to je ,par-
titira”, z ktorej orchester a celd scéna ,,Cita”.
[@ Ktoré st najcharakteristickejsie vlast-
nosti dirigenta? V ¢om je dirigent diri-
gentom?

Dirigentom sa stava jedinec — hudobnik vte-
dy, ked vie ovlddnut I'udi, ked im dokaze
vysvetlit svoje predstavy. Okrem technické-
ho vybavenia musi mat zmysel pre propor-
cie, stavbu, musi si vazit a reSpektovat solis-
tov a ostatnych tcinkujudcich. Dirigent musi
byt v takej kondicii, aby z neho vyzarovala
sila, ktord dokaZe preniest na interpretov.
Mojou velkou skolou bola prave Liucnica.
@ Bol si ,dvorny dirigent” Lii¢nice...
... a zaujaty interpret vacsiny skladieb Sve-
tozdra Stracinu. Poznal som detailne jeho
rukopis a skladatel'ské zamery. Okrem skla-
dieb v programoch stiboru Lic¢nica som na-
hral s FISYO jeho hudbu najmenej k osem-
desiatim filmom, nahrdvky pre rozhlas,
sitazné diela, zvucky.

[a Co by si poradil nastupujticim diri-
gentom?

Postavit sa pred umelecké teleso vyzaduje
nielen odvahu, ale aj bohaté znalosti, schop-
nost zaujat poziadavkami aj predstavami.
Netreba zacat pracovat ihned s profesio-
nalnymi orchestrami. Dolezité je dokazat
akékolvek hudobné teleso presvedcit, mu-
sia sa prejavit takou umeleckou formou pra-
ce, ktord vie zarezonovat a reflektovat na ich
vykonoch. Dirigentské umenie je velmi zlo-
Zité a ispech je vysledok tej najlepsej spolu-
prace medzi dirigentom a telesom.

Stale mladému dirigentovi Mirkovi
Smidovi - Mnoga ljeta Miroslave...
PRIPRAVIL ALEXANDER MOZI

6
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MINIPROFIL HZ « MAGDALENA DIANOVSKA -« KLAVIR

— mnarodend 1976 v Piestanoch

— $tadium: LSU Pie$fany (M. Pavldkovd),
Konzervatérium v Bratislave (1985-1990,
mimoriadne $tddium, P. Cerman, 1990-
1994, E. Pappovd), HTF VSMU (1994-2001,
s prerusenim Sttdia na 2 roky, D. Varinska
— 1 semester, C. Dianovsky — 4 roky, I. Cer-
necka — diplomovy ro¢nik; Cena rektora ,,za
vynikajice studijné vysledky a umelecku
¢innost pocas $tidia”), od roku 2001 in-
terné doktorandské Stidium na HTF
VSMU (I. Cerneckd)

— sutaze: Medzindrodnd klavirna sdtaz Vir-
tuosi per Musica di Pianoforte v Usti nad
Labem (1985, 2. cena, Cena najlepsicho
¢eskoslovenského ticastnika a Cena Ceské-
ho hudebniho fondu, 1986, 2. cena), In-
terpretacnd sdtaz Ministerstva Skolstva
SSR (1987, 1. cena), Sttaz Studentov kon-
zervatorii SR (1992, 1. cena), Medzindrod-
na sutaz mladych klaviristov pamiatke V.
Horowitza v Kyjeve (1997, semifinalistka)

— Stipendium Yamaha Music Foundation of
Europe (1996), pozvanie na Studijny po-
byt u Viktora Derevianka na Samuel Ru-
bin Academy of Music v Tel Avive (2000,
kratko po nastupe preruseny)

— reprezentacné koncerty VSMU domai v za-
hranici, bohatd sélistickd ¢innost na Slo-
vensku, spoluprdca s orchestrami Cappel-
la Istropolitana a SOSR

— Ucinkovanie na festivaloch Tyzden novej
slovenskej hudobnej tvorby (1986), BHS
(1988), Studentsky festival sti¢asnej hud-
by Orfeus (2001)

— Ucinkovanie v klavirnom duu s manzelom
C. Dianovskym, realizdcia experimental-
nych programov so slovom interpreta

— premiéry diel slovenskych skladatelov:
J. Hatrik: Melancholickd suita, 1. Zeljenka:
Mald suita, Aforizmy (s venovanim autora),
3 prelidid (s v. a.), Rozprdvky o hudbe (s v.
a.), 9. sondta (s v. a.); dosial nepremiérova-
né skladby 1. Zeljenku s osobnym venova-
nim: 11. sondta, 3 etudy, Sondta pre 4 ruky (ve-
novana manzelom Dianovskym)

- nahrdvky pre SRo, STV

[ Ked sme sa prvykrat stretli na kon-
zervatoriu, rada si hravala Chopina.
Dnes si znama predovsetkym ako in-
terpretka stucasnej hudby. Akym vyvo-
jom si presla? Pochadzas z muzikant-
skej rodiny?

Nepochddzam, ale moja starsia sestra je tiez
klaviristka. Ako 5-ro¢na som raz isla s ma-
mou vyzdvihnut sestru z hodiny klavira,
a Uplne spontanne som si tam sadla za kla-
vir a vybrnkala zopar pesniciek. Potom sa
zistilo, Ze mdm absolutny sluch a tak sa to
celé rozbehlo velmi rychlo. Este na I'SU som

si vysltzila urcitd nédlepku. Moj repertodr
od detstva, vratane Stidia na konzervato-
riu, tvorili predovsetkym miniatdrne sklad-
by. Bola som jednoducho , poeticky” typ,
ktory vedel stvarnovat Nokturnd, Piesne bez
slov, pomalé Casti sonat a podobne, len nie
velktd formu, lebo na to som bola prilis
,atla” a ,krehka”. To malo negativne do-
sledky, prili§ rychlo som sa ,,zaskatulkova-
la” a nevyvijala viacerymi smermi. Mne sa
tato ,Skatulka” potom v istom obdobi vy-
vinu prestala vniatorne pacit. Tym, Ze som
celé roky hrala miniattry, istd klavirnu vy-
bavenost na vicsie formy a velké diela som
prirodzene ani nemala. Moja vnutorna re-

volta réstla v dobe, ked som sa na VSMU
dostala studovat k mdjmu terajSiemu man-
Zelovi Cyrilovi Dianovskému, ktory si to
myslel tiez a ako prvy sa snazil moju ,,ska-
tulku” odstrdnit a obzory rozsirit.

[@ Ako si sa dostala k sticasnej hudbe?
Korene tohto mojho vztahu siahaji do obdo-
bia ttleho detstva. Zacalo to Hatrikovou Me-
lancholickou suitou. Ani v tom veku som ne-
rozliSovala medzi Chopinom, Bachom a su-
casnou hudbou. Pre mna bola hudba ako
hudba. Uplne rovnakd, dobrd alebo z14. Nik-
dy, ani dnes stcasnt hudbu nevyc¢letiujem.
Preto sa chcem trosku ohradit voci charakte-
ristike, Ze , teraz inklinujem k sticasnej hud-
be”. Odmietam akékolvek skatulkovanie.
[@ Na VSMU si studovala u troch peda-
gogov. Hl'adala si toho najvhodnejsieho?
Bola som ten ,,nestastny” typ Studenta, ktory
mal potrebu menit pedagégov. Neda sa to
zovseobecnit, je to prisne individudlne, st
Ziaci, ktori potrebuji nad sebou jednu pev-
nu ruku od detstva az do dospelosti. Zavisi
to aj od povahy. V byvalom Sovietskom zva-
ze fungoval systém, Ze velki sldvni pedago-
govia na konzervatériu mali svojich asisten-

tov, vyslanych na centralne hudobné skoly,
ktori pripravovali dieta uz akoby s viziou, Ze
neskor pride k urcitému pedagdgovi, a ten
ho bude viest dalej. Na druhej strane, ked
sa Studoval napriklad Beethoven alebo Bach,
samotny pedagdg povedal: ,Ja na toto nie
som S$pecialista, chodte k Tatiane Nikolaje-
vovej.” Alebo: , Hrdte Chopina, zdjdite
k Stasikovi Neuhausovi, zahrajte mu.” U nds
je kazdy niteny byt odbornik na vsetko, ¢o
zéakonite nie je mozné. Bolo by GiZasné, keby
sa medzi pedagégmi podarilo vytvorit vza-
jomnu ddveru a spoluprécu.

[ Ked’ ta po¢ujem hrat, mam pocit, Ze
interpretovanej skladbe po kazdej
stranke vel'mi do-
bre rozumies. Tvoj
manzel sa venuje
aj teoretickej re-
flexii klavirnej
hry, nemas taku-
to potrebu?
Potreba integrova-
ného pohladu na
dielo prebieha iba
VO mne samotnej
ako v osobe inter-
preta. Zlucovanie
vsetkych zlozZiek,
vratane tzv. intelek-
tualneho pohladu,
sa priamo odrazi aj
na interpretacii.
S manzelom sme robili pokusy, ked sme sa
jednotlivé skladby programu snazili publi-
ku viac pribliZit formou pisaného komen-
tara, poézie Ci prozy. Mali sme pocit, Ze tre-
ba skusit vystapit z anonymity interpreta,
ktory pride, pokloni sa, odide, a posluchac¢
je odkdzany ,,iba” na jeho hru, bez pozna-
nia jeho myslienok. Niekedy to nestaci.
Niekolkokrat sme si overili, Ze ked l'udia do-
stanu zasvatené slovo, chtiac-nechtiac po-
Clvaju pozornejsie. Lepsie si uvedomia, o ¢o
interpretovi ide. Stdlo by ma to vSak prilis
vela sil, aby som v tomto experimentovani
pokracovala, i ked sa stretlo s ispechom.
[@ Vriatme sa k sticasnej hudbe. Vy-
znamni slovenski skladatelia ti diela
priamo venovali, mozno boli ovplyvne-
ni aj tvojimi ndazormi v procese ich
vzniku. V ¢om vnimas najmarkantnej-
$i rozdiel, ked’ hras tieto skladby, ale-
bo ked hras skladby, ktoré neboli
skomponované pre teba?

Za vela vdacim Iljovi Zeljenkovi (bez toho,
aby on o tom vedel). Tym, Ze mnohé z not
priamo z jeho ,,dielne” putovali na méj pult,
vznikalo Cosi velmi zvldsStne, Specifické.

FoTo P KasTL

@ HUDOBNY ZIVOT -« 4 + 2002

7



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

Vela sme pracovali spolu pri klaviri na jeho
dielach. Niekedy mi je Iato, Ze Cosi podob-
né nemozno zazit so skladatelmi, ktor{ uz
nie si medzi nami. Zo stretnuti so Zijucimi
skladatel'mi sa snazim do seba vstrebdvat
maximum. V pripade nezijiceho autora
vznika velmi vela dohadov o tom, ako ho
interpretovat. Nehovoriac o skladatelovi
spred niekolkych storoci; tradovanim, ast-
nym poddvanim vznikd nejakd predstava
o Stylovom predvedeni jeho diel — casto
hybridna. Ak napriklad mal Chopin pripo-
mienku ku svojej skladbe, reagoval tak na
hru konkrétneho ziaka, opravoval j e-
h o nedostatok. Ked Student po Chopino-
vej smrti uviedol tito pripomienku ako vse-
obecne zdvaznd, bez kontextu situdcie, a ta
presla tradovanim cez niekolko generacit,
vznikol z toho vlastne nezmysel. Zaujimavé
je, Ze tento proces sledujem uz aj u Zeljenku,
ktory povedal napriklad pred desiatimi rok-
mi niekomu svoju pripomienku a uz sa
z toho stihla vytvorit i za tak kréatky ¢as dog-
ma. Ked mu potom referujem, ako treba hrat
jeho diela, odpoveda mi: , Toto som v Zivote
nepovedal!” Co z toho bude o sto rokov, ne-
viem si predstavit... TakZe aj so vSetkym, ¢o
mi on hovori ku svojim dielam, sa snazim
nardbat velmi opatrne, snazim sa vyhnut
tomu, aby som sa stala ,,odbornickou” na
Stylové predvedenie Zeljenku.

[@ Ako vnimas ucinkovanie na ostat-
nom roc¢niku Studentského festivalu
sucasnej hudby ORFEUS, kde si zazia-
rila ako hviezda?

Orfeus sa tentokradt naozaj vydaril, a to ne-
hovorim preto, Ze som na nom ucinkova-
la. Som za to organizdtorom velmi vdac-
n4, pretoze neviem, kedy by som sa dosta-
la k Schonbergovej Klavirnej suite op. 25,
Bergerovej Sondte alebo k Webernovym
Varidcidm op. 27. Najvacsi zazitok som
mala zo Schonberga, ktory bol pre mna
objavnym ,,Sokom”: pod obdvanou dode-
kafonickou riaskou — plnokrvnd, mimoriad-
ne pikantnd hudba! Bolo nesmierne tazké
pracovat na jeho Klavirnej suite, ale ziskala
som tol'ko, Ze budem z toho Cerpat este
velmi, velmi dlho.

[@ Hravas niekedy aj popularnu hud-
bu? Vie$ improvizovat? Skusala si
komponovat?

Prizndm sa, Ze populdrna hudba predsta-
vuje pre mna svet istého intelektudlneho
odpocinku. Rada si ju vypocujem, ale neld-
ka ma ju integrovat do svojej hry. Improvi-
zovat vobec neviem, ani v ramci klasickej
klavirnej hry. Jednoducho, nemdm na to
bunky. Takisto komponovat ma nikdy ne-
ldkalo. Uloha interpreta mi vzdy ,stacila”,
prinasala mi tolko podnetov, Ze som sa ne-
potrebovala vyjadrovat inymi sposobmi.
[@ Ako vyzera rozvrh tvojho pracovné-
ho dna? Cvicis systematicky?

Hnevam sa na seba uz roky, Ze neviem pra-
covat systematicky. Ked nechcem pracovat,
tak nepracujem. Mam obdobia, Ze nehrdm
aj niekolko tyzdnov — vtedy vacSinou ana-
lyzujem nahravky a ¢itam knihy. Hodne ¢i-
tam, robim si vypisky, vtedy sa mi tam kla-
vir jednoducho nezmesti. Nepotrebujem ho,
nechcem ho. A potom sa jedno rdno pre-
budim, a za¢nem cvicit celé dni. Mdvam
teda obdobia ,ndvalov”.

[ Ako presne postupujes pri cviceni?
Mnoho klaviristov dopldca na to, Ze ne-
vie, ako majua cvicit.

Postupujem velmi rychlo. Nedokdzem od-
pojit stranku inspirdcie, ktord sa mi zapaja
tplne od samého zaciatku hrania. Nejestvu-
je problém, ktory by som povazovala za
netvorivy. Vizia konec¢nej podoby diela mi
pontka sposoby, ako v nej uplatnit techni-
ku. Oddelovanie technickej a tvorivej zloz-
ky sa mi nikdy nevypldcalo.

@ Mas nejaku Specidalnu metodiku,
ktorou postupujes pri $tidiu skladieb?
Na klaviri mam poloZeny dennik — mdm uz
nickolko zositov — kde si piSem o vSetkom,
Co riesim. Neviem, ¢i mi to vydrzi aj v bu-
dicnosti, moZno to suvisi prave s tym, Ze
som presla velmi burlivym klavirnym vy-
vojom. Zatial mi to nesmierne pomdha
a radim to kazdému Studujicemu klaviris-
tovi. USetri tym velmi vela ¢asu. Nase mys-
lienky majua casto iba neforemnt podobu
tusenia, a az ked sme ntteni presnymi slo-
vami vyjadrit, nad ¢im rozmyslame a pra-
cujeme, dostane to konkrétny tvar. Vtedy
clovek zisti, Ze vie, alebo Ze nevie, na com
pracuje. Cibri si teda myslienky o vlastnej
praci, a neplyni mu zbytocné hodiny, po-
¢as ktorych len tak preberd prstami. Dal-
Sou vyhodou je, Ze ked tieto zdpisky na dru-
hy den, alebo o dva tyzdne otvoris, presne
vies, kde si prestal, aké problémy si riesil
a mozes si overit, ¢i siich vyriesil. K pisaniu
dennika ma inspirovala publikdcia Nikola-
ja Medtnera: KaZdodennd prdca klaviristu
a dirigenta. Prekladali sme ju s manzelom do
slovenciny pre vlastné vntitorné potreby.
[@ Akud znacku nastroja uprednostiujes?
Jednoznacne Steinway. Povazujem ho za
neprekonatelny. Absoltitne ni¢ neodpusti,
urobi len to, ¢o urobi§ ty, neprepdci Ziadny
,Smir”. A ked si vo¢i nemu poctivy, vrati ti
to vrchovate. Ked pracuje$ na Steinwayi, po-
tom sa ti vac¢sinou darf na akomkolvek na-
stroji, ale je to, samozrejme, individudlne.
@ v, hluchych” obdobiach, ked” necvi-
¢i$, zrejme ani nekoncertujes.
Samozrejme, i ked vtedy mi velmi dobre
padne, ked pride nejaky termin, ktory je
vynikajicou inspirdciou. Pod tlakom termi-
nu pracujem velmi rychlo, efektivne a dale-
ko lepsie, ako ked' si naplanujem na pol roka
systematicky nastudovat nejaky vacsi re-
pertodr.

[@ Ku ktorym skladatel'om mas blizsi
vztah (aj ked’ si povedala, Ze sa ne-
chces skatul'’kovat)?

Najviac som doteraz vystupovala s roman-
tickym repertodrom a sticasnou hudbou.
Najblizsi mi je asi Rachmaninov, ktory je
mojim ,neuralgickym bodom*. Pisala som
o iom diplomovua prdcu a chystdm sa aj
doktorandsk.

[ Nie je na teba predsa len prilis ,muz-
sky“?

Interpret alebo umelec je prave preto ume-
lec, Ze v sebe spdja Zensky aj muzsky pr-
vok. Tym sme, myslim, odlisni od ostatnych
Iudi. Nedelila by som umelcov na muzov
a Zeny. Myslim, Ze ndlepka ,kto sa na ¢o
hodi“ a kto je na koho ,,prilis”, by sa mala
davat vel'mi opatrne a aZ a posteriori, nie-
kedy az ku koncu stadii. Dovtedy by bolo
dobré skusat dplne vsetko, aby sa to vykrys-
talizovalo samé. Chopinovi vytykali, Ze hrd
prilis zZensStilo. Naopak, Marii Judine nikto
nemoze povedat, Ze nehrd dostato¢ne muz-
ne. To su, samozrejme, ,,velké” pripady, ale
princip plati.

[@ Prezila si nejaki vaznu krizu vo svo-
jej klavirnej drahe?

Ano, bolo to roku 1997, v obdobi pocas 3tu-
dia na VSMU, kedy som sa vybrala na Ho-
rowitzovu sttaz do Kyjeva. Az dovtedy som
rastla urcitym sposobom, po spominanej
jednej linii uprednostnovania ,, vyrazovych*
diel. Prisla som do Kyjeva, ktory je dnes jed-
nym z najrozkvitnutejsich miest z hladiska
klavirnej hry. Po prvom kole som tdajne
bola umiestnena na velmi peknom mieste,
takze sa Cakalo, ¢o sa stane v druhom kole.
V druhom kole som mala program, v ramci
ktorého bola aj Lisztova Etuda , Gnomenrei-
gen”, ktorti som zahrala tak, ako som vede-
la — hovorila som si, Ze moje silné stranky
su ,,predsa niekde inde, ako v banalnej vir-
tuozite”. Dostala som vSak riadnu facku.
Bolo mi povedané: ,,S takym talentom sa
takto hrat nemoze.” Touto vetou mi chceli
dat porotcovia najavo, Ze nikto nie je zve-
davy na moju osobnost, pokial nezvlddnem
elementarne (pre nich) veci, ktoré tam
predvadzali malé deti. Tie hrali velmi vir-
tuézne, hoci uniformne. Hranie, zaloZené
jednostranne na vyraze, porotcovia nazvali
,,provinénym muzicirovanim”.

[@ Vsetci pozndme dokonalost ruskych
umelcov, §portovcov, a privel'mi sa nad
tym nezamysl'ame, preco to oni vedia,
a my nie...

Ano, ved do Kyjeva som aj isla s tym, Ze
oni s ,,cvicené opice” a ja som ,,0sobnost”,
Ze si to urcite vSimnu. Ale oni mi povedali,
Ze ,,osobnost” mozem byt az potom, ako
budem ,,dokonald opica”, Ze jedno druhym
nenahradim. Nebolo mi vSetko jedno... ale
potom sa vo mne cosi zlomilo, a povedala
som si, Ze to musim zdolat.
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JUBILEUM

V tychto ditoch si ZUS Jana Cikkera v Ban-
skej Bystrici pripomina 60. rokov svojej exis-
tencie. Su to roky, ktoré predstavuju pracu
mnohych pedagégov, ich obetavost, zanie-
tenost a lasku k umeniu.

V kontexte histdrie je Sestdesiatka Skoly
len istym ¢asovym tsekom. Co predchddza-
lo jej vzniku? Kde hladat pociatky snah
a pokusov o formovanie hudobného $kol-
stva v Banskej Bystrici?

Listina Belu IV. z roku 1255 je prv4, kto-
ra sa zmienuje o Skolstve. Popri ¢itani a pi-
sani sa vyucoval aj cirkevny spev a hudba.
V 17.-18. storoc¢i uz malo mesto platenych
trubacov a hudobnikov. Z nich najznamej-
$i bol Anton Julius Hiray. V 19. storoci bola
vyznamna pedagogicka a skladatel'ska ¢in-
nost Jana Egryho, na rozvoj hudobnej kul-
tiry mesta mala vyrazny vplyv osobnost
Jdna Levoslava Bellu.

Roku 1857 bol v Banskej Bystrici zalo-
Zeny Mestsky hudobny spolok, ktory orga-
nizoval vyucovanie hry na réznych hudob-
nych nastrojoch. V meste posobili viaceri
dobri hudobni pedagégovia: Rudolf Adamy,
Viliam Figu$ — Bystry, Jakub Schneiberger,
Maria Cikkerovd, Mdaria Kmonickova.

Velkym prinosom pre vyucovanie hudby
bolo zriadenie Ucitel'ského Gistavu roku 1921,

[@ Vybrala si sa teda tazkou, ale pocti-
vou cestou...

Bolo to velmi fazké rozhodnutie, pretoze
som mala uz 20 rokov, ¢o bol trochu vysoky
vek na prebudovavanie sa od zdkladov. Pre-
rusila som $tadium na 2 roky. Dala som sa
do krvopotnej prace, tam sa zacalo aj pisa-
nie mojho denniku. Spdsob, ako na to, ma
nikto nemohol naucit. Paradoxne, ani mdj
manzel, ktory presiel ¢imsi podobnym
v Moskve. Tou torttirou musi kazdy v zdsa-
de prejst sdm. Islo v podstate o ndjdenie
sposobu, ako si podrobit matériu ndstroja,
ako zabezpecit, aby mi sltzila. Dovtedy ma
stale bolievali ruky, a az v Kyjeve som zisti-
la, Ze pricina netkvie v mojom ,,vyrazovom*
hrani, ¢i ,Zenskej” ruke, ale v zlom vyuzi-
vani tela a energie. Zacala som hrat velké
formy a Rachmaninova, pre mna dovtedy
nedostupného. Disproporciu medzi techni-
kou a vyrazom budem zrejme vyrovnavat
az do konca Zivota, kedZe som s tym zacala
tak neskoro. Ale uZ mam pocit, Ze si s tym
viem poradit.

[@ Zname klavirne duo s manzelom vznik-
lo tiezZ roku 1997. Koho to bol napad?

SKOLY

kde pedagégovia V. Figus-Bystry a K. Stika
podchytili talenty mladych adeptov:
A. Ocenésa, S. Jurovského, T. Andra$ovana,
Z. Mikulu, L. Hrdinu, P. Tonkovica.

Roku 1932 prichddzaja do Banskej Bys-
trice manzelia HyroSovci, ktori sa snazili
zalozit hudobnt skolu, dlhsi ¢as sa nestretli
s pochopenim. AZ na tlak verejnosti mest-
skd rada poziadala vtedajsSie Ministerstvo
Skolstva a narodnej osvety o povolenie zria-
denia Mestskej hudobnej skoly. 24. marca
1942 bol jej vznik schvaleny a tak sa zacala
pisat histéria dnesnej Zdkladnej umelecke;j
Skoly Jana Cikkera.

Zaciatky boli skromné — s prvym riadi-
telom, Jdnom GajdoSom, dvoma ucitelmi
a 60 ziakmi. K povodnému hudobnému od-
boru postupne pribudli vytvarny, tanecny
a napokon literdrno — dramaticky odbor.
Dnes ma Skola 54 internych, 18 externych
ucitelov a 1767 Ziakov.

Za Sestdesiat rokov vychovala ZUS rad
absolventov, mnohi sa vypracovali na tvo-
rivé osobnosti, umenie ktorych reprezen-
tuje hudobnu kultiru doma i v zahranici.

ZUS Jéna Cikkera predstavila slovenské
hudobné skolstvo na mnohych zahrani¢nych
zajazdoch. Najlepsim ziakom hudobného
odboru, spevackym zborom a tane¢nikom

Nase duo vzniklo velmi ndhodne. Da sa po-
vedat, Ze na objednavku nebohého dr. La-
dislava Mokrého, ktory jednoducho jedné-
ho dna povedal: ,,Vy by ste mali spolu hrat.”
Ostali sme prekvapenti, pretoze nds to dovte-
dy nenapadlo. Udialo sa to prave v, schu-
bertovskom” roku, kedy sa konal rad podu-
jati, venovanych Schubertovi, a tak sme si
povedali, Ze to skdsime.

[ Roku 2000 si nastapila na Studijny
pobyt v Tel Avive, ktory si o par dni
prerusila a nedokoncila. Co sa stalo?
MJ§j pobyt v Tel Avive sa ani nedd nazvat po-
bytom. Aj ked som mala pozvanie od prof.
Viktora Derevianka, ziaka Heinricha Neu-
hausa, ktorého klavirna skola je uzndvand
a pre mna mimoriadne inSpirativna, bezpec-
nostna situdcia v Izraeli sa vyvinula tak, Ze
som nebola schopnda v danych podmienkach
zostat tam a sustredit sa na pracu. Napriek
tomu mal pobyt pre mnia obrovsky vyznam,
pretoze som si uvedomila, Ze pred sebou
neujdem nikam, ¢i som v Tel Avive alebo
v Bratislave. Zrazu som pochopila, Ze nie je
nutné ist niekam, Ze isté univerzdlne ume-
lecké principy, ktoré sa mi este stale nepo-

tlieskalo publikum v Pol'sku, Madarsku, Ces-
ku, Franctzsku, Taliansku, Rakusku, Noér-
sku, Holandsku. Rovnako zaujimavy je vy-
pocet tspechov Ziakov hudobného odboru
na medzindrodnych interpreta¢nych sita-
ziach, o kvalite a vysokej tirovni vytvarného
odboru svedcia ocenenia z prestiznych me-
dzindrodnych suatazi a prehliadok detskej
tvorby. Tane¢ny odbor pravidelne poriada
reprezentativne vysttipenia v Statnej opere,
udrziava spolupracu aj s Konzervatériom J.
L. Bellu a Sttidiom tanca.

Malé jubileum — desiate vyrocie oslavuje
aj Detsky hudobny festival Jana Cikke-
ra, ktory vstipil do povedomia hudobnej
verejnosti a kaZzdoro¢ne prildka do Banskej
Bystrice muzikantov z celého Slovenska. So
Stvorro¢nou periodicitou sa na pode skoly
striedaju instrumentalisti r6zneho veku,
kazdy roc¢nik festivalu zdobia umelecké vy-
stipenia renomovanych umelcov.

Oslavy 60. vyrocia zaloZenia Skoly spre-
vadzali tri slavnostné koncerty. Na prvom
sa predstavili najlepsi ziaci skoly, druhy pat-
ril byvalym absolventom, dnes poslucha-
¢om vyssich hudobnych $kol, konzervaté-
rif a vysokych $kol. Oslavy vyvrcholili kon-
certom profesiondlnych umelcov, odcho-
vancov $koly. Vytvarny odbor pripravil k vy-
rociu reprezentativnu vystavu prac svojich
Fiakov. Vietkych pedagégov napitiali tieto
slavnostné okamihy pocitom $tastia a uspo-
kojenia. Potvrdili zmysel ich sndh, trpezli-
vej a cielavedome;j prace.

RT

darilo zvladnut, mdézem celkom dobre hla-
dat aj v Bratislave. Pre mnia je najddleZitej-
Sia cesta dovnutra seba. SU samozrejme typy
Studentov, ktoré nesmierne potrebuja vplyv
prostredia, a prave preto musia odist — ani
nie tak kvoli mimoriadne kvalifikovanému
pedagdgovi. Za tych par dni som si overila,
Ze tonepotrebujem, a Ze by ma to stdlo stras-
ne vela zbyto¢nych sil. Bolo to pre mria mi-
moriadne dolezité poznanie.
@ Plany do budtucnosti?
S pldnmi nie som zadobre, tu som trosku
opatrnd. Budem nahravat Zeljenkove diela
v Slovenskom rozhlase, tesim sa na obno-
venie spoluprace s Jurajom Hatrikom, chys-
tdm doktorandsky recitdl z diel Chopina
a Rachmaninova. To su vSetko takpovediac
,vedlajsie produkty”, to hlavné sa deje
niekde inde. Boris Pasternak jednu svoju
basen kondi slovami: , Byt Zivy, a to staci. /
Do smrti Zivy — to je dost.” To , byt zivy”
v mojom pripade znamend pracovat, ne-
spustat kridla, byt v kontakte so sebou. To
ostatné pride, len treba byt pripraveny na
prilezitost.

PRIPRAVIL PavoL Suska
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MALE JUBILEUM

Jeden z najmladsich hudobnych festivalov
na Slovensku — Mozartov tyzden — oslavil
v tomto roku svoje prvé, malé jubileum:
v diioch 6. — 18. marca 2002 sa v Bratislave
uskutocnil uz jeho piaty ro¢nik. Aj tento fakt
dokazuje zivotaschopnost festivalu a potvr-
dzuje zmysluplnost i pevné miesto poduja-
tia v Struktire hudobného zivota hlavného
mesta SR. Ostatne, zastitu nad Mozartovym
tyZdniom 2002 prevzal opat primator Brati-
slavy Jozef Moravcik. Organizdcie sa ujala
nova agentura Ita music, ktord v spolupraci
so Slovenskou filharméniou, Operou SND,
HTF VSMU a s aktivnou podporou sponzo-
rov, kultirnych centier zastupitel'skych dra-
dov Rakuska, Franciizska, Madarska a Ces-
kej republiky pripravila nielen bohaty prog-
ram, ale aj graficky inovovany bulletin a ten-
toraz aj plagat, o sa iste prejavilo na dobrej
ndvstevnosti vacsiny podujati. Pravda, naj-
podstatnejsia je obsahova napln kazdého fes-
tivalu, dramaturgia a Groven jednotlivych
koncertov. Dramaturgiu drzi pevne v rukdch
dr. Pavol Poldk, predseda Mozartovej obce,
Bratislava, a tak sa aj tohto roku v duchu jeho
dlhodobej koncepcie objavili na programe
popri osvedcenych opusoch viaceré zaujima-
vé, malo hrané, ba niekedy u nas takmer ne-
zname diela salzburského génia, a to tradic-
ne v konfrontdcii s hudbou jeho stcasnikov
poc¢nic tym najvyznamnejsim — J. Haydnom.

Na otvaracom koncerte sa predstavili
Komorni sélisti Bratislava s dirigentom
Wolfdieterom Maurerom a sélistom —
franctizskym klaviristom Francoisom
Weigelom. V Givodnej ranej Mozartovej Sym-
fonii F dur, KV 112, mladickom diele, s ty-
pickymi znakmi talianskeho Stylu, dravos-
tou a vybusnostou, sa Ziadala vicsia trans-
parentnost, jasnost i presnost, ¢o ide viac
na vrub dirigenta nez mladych, nepochyb-
ne vybornych a prispésobivych hudobnikov,
z ktorych mohol dirigent dostat vyrazovo
ovela viac. Nielen trio z menuetu, ale celd
rana Mozartova skladba vyzaduje totiz viac
gracidéznosti a lahkosti. Ovela lepsi vysle-
dok priniesla spoluprdca dirigenta a orches-
tra v zavere¢nom Divertimente D dur, KV 251
(,,Nannerl-Septett), plnom kontrastov, zvra-
tov, neocakavanych napadov, iste vyplyva-

jucich o. i. z konkrétnej situdcie, v ktorej
tato rozmarna skladba vznikla (Amadé ve-
noval skladbu svojej sestre k 25. narodeni-
ndm, teda je tu mozno viacej tazko rozIas-
titeInych konkrétnych hudobnych detailoy,
ktorym do dosledkov rozumeli len oni dva-
ja). Rychle casti mali v podani W. Maurera
a Komornych sélistov $vih i potrebnti pres-
nost, menuety boli charakterovo odlisené,
zvlast dobre sa vynimal ten druhy, ,ludo-
vy” —téma s varidciami. , Nannerl-Septett”
bolo vhodnym zdverom koncertu a iste
u mnohych napravilo dojem z Koncertu pre
klavir a orchester B dur, KV 450, ktory odznel
pred prestavkou. Prizndm sa, Ze zastarané-
mu, v negativnom zmysle slova ,,romantic-
kému” pristupu sélistu k Mozartovi dobre
nerozumiem. Hrd na efekt, mnozstvo pe-
dalom ,zmazanych” behov, nejasnosti, ne-
vyrovnanosti v klavirnom parte, myslim si,
mmnohych posluchacov negativne prekvapili
(aj ohlas bratislavského publika bol viac nez
,vlazny” a mozno sa len ¢udovat, ak siniekto
eSte stdle mysli, Ze sa da oklamat). Konkrét-
ne, napriklad tvorba ténu na klaviri v kaz-
dom pripade zac¢ina na kldvesnici, téon by
nemal byt ¢osi nejasné, neuchopitelné, ¢o
vznikd akymsi zdzraénym spoluposobenim
vsetkych zloziek klavirnej techniky za tcin-
nej pomoci peddla... Medzi mladymi fran-
ctizskymi umelcami sa iste ndjde mnoho lep-
Sich klaviristov. Weigelov krajan F. Boffard,
ktory sa predstavil na jednom z minulych
ro¢nikov Mozartovho tyzdna, bol aspon ,,0
triedu” lepsi.

Velmi pozitivnou ¢rtou Mozartovho tyz-
dna je fakt, Ze jeho tradi¢nou sucasfou sa
stala sv. omsa s Mozartovou hudbou v kos-
tole sv. Jdna z Mathy (trinitarov, I'udovo
nazyvany , Troji¢ny”). Cirkevny spevokol
kostola dokonca pod vedenim dirigenta
Petra Cacku a s vydatnou spoluprdcou
organistu Alojza Rosu nastudoval dalsiu
Mozartovu omsu — Missu brevis, KV 194, hoci
v repertodri ma uz pat omsi tohto sklada-
tela. Zbor, pozostavajuci tak z profesionélov
ako aj z amatérov, podal v naro¢nej sklad-
be (v péstnom odbobi odznela, samozrej-
me, bez Gloria) velmi pekny vykon, v s6-
lach i v ndro¢nych zborovych tsekoch. Vy-

borne, s kultirou vokalneho zborového pre-
javu predviedol aj skladbu In monte Oliveti
Mikulasa Schneidera-Trnavského, ktory
tentoraz zastupoval na festivale slovensku
hudbu. Trochu spornym sa javi zaradenie
Tovacovského Staroslovienskeho otcendsa do
latinskej liturgie (namiesto gregoridanske-
ho, inak, aj tato skladba bola vzorne pred-
vedend). Z takéhoto podujatia v ramci Mo-
zartovho tyzdna vSak mohli mat vSetci
Ucastnici v preplnenom kostole trinitdrov
radost, ved o. i. ukazuje, Ze tzv. figurdlna
hudba minulych storo¢i sa moze tiez stat
vhodnym ndstrojom evanjelizacie. Mimo-
chodom (ale to je pre postoj k hudbe v tejto
farnosti typické), hlavny celebrant, spravca
farnosti vdp. Adamus zahrnul Mozarta do
spolo¢nej modlitby zhromazdenia veriacich.
Neslo teda o ziadny , koncert v kostole”, ako
sa uvadzanie figuralnej hudby pocas boho-
sluzby snazia interpretovat urcité kruhy.
Predchddzajice dva ro¢niky festivalu
ozdobili vynikajice osobnosti eurépskeho
interpretacného umenia — klarinetista E.
Hoeprich a hrd¢ na lesnom rohu R. Vlat-
kovic¢. V tomto roku sa neobjavil podobny
sOlista Spickovej drovne, ale zaznamenali
sme dalSiu novinku — komorny stubor hra-
juci na starych ndstrojoch: Festeticsovo
kvarteto je jednym z mala telies tohto typu,
ktoré sa odvézili v mimoriadne haklivom
zanri vydat na komplikovant a tfnistd ces-
tu hladania ¢o najvernejsieho obrazu diel
majstrov klasicizmu, zvukovym pocinajic
a technickymi detailami konciac. Primdrius
Istvan Kertész je v tomto smere naozaj
priekopnikom, uz dlhé roky vedie majstrov-
ské kurzy v Madarsku i v zahranic¢i so zame-
ranim na hudbu 18. storocia (v Bratislave
hral kedysi Dittersdorfov huslovy koncert).
Dobrym partnerom je mu nielen jeho dlho-
ro¢ny skuseny spolupracovnik, violoncelis-
ta Resz6 Pertorini, ale aj huslistka Erika
Petdfiova a violista Péter Ligeti. Drama-
turgia tohto koncertu bola priam vzorova:
po ranom Mozartovom Slicikovom kvartete D
dur, KV 155 odzneli vrcholné opusy J. Hayd-
na — Sldcikoveé kvarteto D dur, Hob.I11:79 (,,5.
Erdodyho”) a W. A. Mozarta — Slacikove kvar-
teto D dur, KV 575 (,,1. Pruské"). Rovnako zau-
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jimava vsak bola aj interpretacia. Prejav Fes-
teticsovho kvarteta charakterizuje, podob-
ne ako u vybornych ,tradi¢nych” slaciko-
vych kvartet, hrajicich na modernych na-
strojoch, vynikajtca stthra a vel'mi kompakt-
ny zvuk, ktory je vSak pri starych ndstrojoch
subtilny a krehky. Nema tu prieraznost, kto-
ra charakterizuje moderné néstroje (i vo vy-
bornej akustike Primacidlneho paldca bol
pravdepodobne u mnohych posluchdcov
potrebny urcity ¢as na prisposobenie sa), no
je to zaroven zvuk aZ neobycajne farebny.
Ukaézalo sa to predovsetkym v spominanych
dvoch vrcholnych opusoch kvartetovej lite-
ratiry, kym v tivodnej Mozartovej skladbe
exponovany part 1. husli umoznoval predo-
vsetkym vynikntt hrac¢skej zru¢nosti I. Ker-
tésza. Zostavajuce skladby pontkali rovno-
cenné moznosti aj ostatnym hracom a vsetci
demonstrovali, Ze st naozaj vyborni instru-
mentalisti. Sibor dokazal vynikajico odli-
Sit aj Specifiky Haydnovho a Mozartovho
kvartetového Stylu. Haydn bol ,zemitejsi”,
najma zaverecné Finale, silno ovplyvnené lu-
dovou hudbou, Largu zasa nechy-
bal typicky haydnovsky ,,disciplino-
vany patos”. Rovnocenné moznosti
poskytovalo hrdcom aj zdverecné
Mozartovo kvarteto, pricom sa za-
merali na vacsie linie a celok, na ¢o
najlepsie vystihnutie vsetkych kom-
pozi¢nych , fines” Mozartovho spra-
covania tematického materidlu.
Uslachtily zvukovy obraz tohto die-
la dokonalych klasickych proporcii
bol rovnako presvedcivy ako v pri-
pade Haydna.

Festeticsovo kvarteto malo na-
vysSe interpretac¢ny majstrovsky
kurz na HTF VSMU. Hraci (na pr-
vom mieste primdrius), absolitne nezata-
Zeni predsudkami typu ,moderné ndstro-
je* alebo ,staré ndstroje”, mali nepochyb-
ne ¢o odovzdat mladym Indom zo svojich
bohatych skiisenosti a je len na Studentoch,
¢i a ako ich vyuZija (hoci jeden kratky kurz,
samozrejme, nespravi u interpreta este
Ziadne zazraky).

Slovenska filharmonia prispela do Mo-
zartovho tyzdna 2002 dvojicou abonent-
nych koncertov (14., resp. 15. marca, recen-
zovany je Stvrtkovy koncert). Slovensky
komorny orchester Bohdana Warcha-
la so svojim umeleckym vedtcim Ewal-
dom Danelom a sélistami predviedol
program, ktory by bolo mozné nazvat ,,Mo-
zart a Ceskd hudba 18. storocia”. Koncert Es
dur pre trubku a sldcikovy orchester (netradic-
ne s tympanmi!) Jana Kititela Nerudu sa
Stylovo trochu vymykal z dramaturgie. Ide
predsa len o dielo, ktoré patri bezo zvysku
este talianskemu, vSeobecne platnému Sty-
Iu 1. polovice 18. storocia. Sélista Rasti-
slav Suchan ukazal na modernom nastroji
pekny, spevny tén, no vzhladom na moz-
nosti, ktoré takyto ndstroj poskytuje, mo-
hol predsa len diferencovat viacej (po¢nic

dynamikou). Pravda, otdzne v takychto pri-
padoch zostavajua moderné kadencie, ktoré
su Casto na hranici Stylovej akceptovatel-
nosti, na druhej strane, kazdy interpret chce
dokdzat ¢o najviac svoje technické maj-
strovstvo (,,dvojity jazyk” a pod.). Znamy
Mozartov Koncert pre dva klaviry Es dur, KV
365 so sélistami Tomislavom Baynovom
a Zuzanou Suchdnovou zasa utrpel ex-
trémnymi tempami rychlych casti (predo-
vsetkym zavere¢ného Ronda, ktoré je ozna-
¢ené ako ,,obycajné” allegro...), vygradova-
nymi a7 na hranicu inosnosti. Obaja inter-
preti st nepochybne technicky velmi zdat-
ni, vyborne zohrani, no najma v prvom
klaviri sa v takych tempdch strdcala jasnost
dikcie. Nie, nebolo pocut Ziadne ,, mazanie”,
vSetky tony boli tam, kde mali by, ale v ta-
kom maximaélnom tempe sa uz stracajui su-
vislosti a ich vnimatelnost. V druhom kla-
viri to bolo ovel'a menej rusivé, Z. Suchdno-
vda ukdzala popritom aj krajsi, spevnejsi tén.
Orchestru, ktory sa pod vedenim E. Danela
dostava do starej formy, tie maximdlne tem-

FESTETICSOVO KYARTETO. -

pa zrejme vyhovuju (ostatne, stihra s or-
chestrom nijako , neskripala”“). Totiz aj kme-
nové cislo ,,Warchalovcov” — Mannheimskd
symfonia G dur Jana Vaclava Stamica — ma-
la takéto tempa v rychlych castiach a azda
este vyraznejsi ,beat”, vacsiu tvrdost nez
za starych cias pod vedenim zakladatela
orchestra. Je vsak otazne, ¢i takéto tempd
st $tylovo prilichavé. Ze kmerniové teleso SF
by sa mohlo uberat aj trochu inym smerom,
naznacila zdvere¢nd, takmer neznama Mo-
zartova Symfonia D dur, KV 202. E. Danel spo-
lu so svojimi mladymi ,,oveckami” predvie-
dol ttto skladbu, plnt prudkych kontrastov,
ale aj genidlnych ndpadov a uslachtilej hud-
by v Andantine ¢i v Menuete, strhujtico mla-
dicky, a samozrejme, aj velmi presne a muzi-
kantsky plnokrvne, ako to zodpovedd cha-
rakteru skladby.

Zaverecny koncert festivalu patril po roc-
nej prestavke prazskému orchestru Virtuo-
si di Praga, ktory striedavo viedol od husli,
resp. s taktovkou Oldrich Vicek. Ide o os-
trielany stbor, ktory ma za sebou bohatu
umeleckti drdahu. Uvodnej Serenate notturne
D dur, KV 239 W. A. Mozarta chybala trochu
lahkost, Sarm, a nezapricinili to iba absoltt-

KO N\ '

ne nevhodné palicky tympanistu. Hoci ide
o plenérovi hudbu, tympany u Mozarta ne-
mozu byt také ,,zahuhnané”, nejasné, spo-
sobujtce v podstate najma buchot a hluk.
Orchester, podobne ako pred dvoma rokmi,
podlahol trochu ilazii vybornej akustiky Zr-
kadlovej siene pre hudbu klasicizmu. Tento
priestor je vSak v podstate komorny. V dal-
Sich troch skladbdach sa tato skutocnost pre-
javovala postupne menej a menej, takze Syrm-
fonia B dur Josefa Myslivecka po prestavke
a zaverecna ,mala” Symfonia g mol, KV 183
boli po tejto stranke uz idedlne. Koncert D dur
pre hoboj, husle, violoncelo a orchester Antonia
Salieriho je velminetradi¢nou skladbou, a to
nielen z hladiska obsadenia (za¢ina napri-
klad sélami, tretia Cast je téma s varidciami
a pod.). Z trojice sélistov — Silvie Hessova
(husle), Igor Fabera (hoboj) a Eugen Pro-
chac (violoncelo) — uputali ovela viacej
muZi. S. Hessovad hrala miestami trochu
,hrubo”, od Zeny by sme cakali spevnejsi,
Mozartovej hudbe adekvatnejsi a uchu la-
hodnejsi tén. Vyborne ho demonstroval, naj-
ma v pomalej Casti I. Fabera, alei E.
Prochdc, ktorého v origindlnej vio-
loncelovej varidcii zdvere¢nej casti
orchester tentoraz dostatocne ne-
podporil, sprievod con legno bol to-
tiZ sotva pocutelny a harmonické
suvislosti sa takmer stratili. V Mys-
liveckovej symfénii sa blysol huslo-
vym s6lom umelecky veduci, tdto
skladba bola aj zvukovo najvyrova-
nejsia, kym v zaverecnej Mozarto-
vej symfénii bola tivodna téma pr-
vej Casti dost hrubd a v druhej Casti
zasa prekryval sprievod melddiu 1.
husli. Koncert Virtuosi di Praga bol
vsak dobrym findle festivalu a or-
chester odmenil vda¢né publikum dvoma
pridavkami.

V ramci festivalu sa uskutocnilo aj pred-
stavenie opery Don Giovanni, projekcia filmu
M. Luthera Zabudnite na Mozarta a dve podu-
jatia, ktoré pripravilo Rakuske kultirne f6-
rum: prezentacia knihy H. Hoffmanna Mo-
zart — genidlny ofec, zabudnuti synovia a ¢itanie
s hudbou , Mozart na ceste do Bratislavy”. Tieto
dve akcie boli zrejme urcené SirSiemu publi-
ku, no ich troven nebola vysokd. Kniha pod-
l'a precitanych tryvkov (spestrenych kvarte-
tom posluchacov VSMU) zrejme nevelmi
obohacuje mozartovskd literattru (tazko po-
vedat, ¢iide o romdn, literatiru faktu alebo
Cosiiné), kym ,¢itanie s hudbou” Gplne zne-
hodnotil amatérsky vykon klaviristky. No ani
znama herecka Lotte Ledlova sa nevyhla po-
Cetnym prerieknutiam, ba dokonca raz za-
Cala ¢itat uz predneseny text.

Mozartov tyZzden 2002 mal bohatt ob-
sahovi ndpln a vdcsina podujati aj nalezi-
t4 droven. Treba si len Zelat, aby sa tento
festival, ktory si nasiel v kratkom case sta-
bilné miesto v kultirnom Zivote Bratislavy,
stal jeho trvalou stcastou.

Labistav Kacic
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Zase koncert, na ktorom recenzent musi
odolédvat nemilosrdnej hrozbe spanku. Re¢
je o filharmonickych koncertoch 21. a 22.
februara. Zavinil to najma ¢insky dirigent
En Shao a volba repertodru, Strauss kon-
tra Schubert. Pritom spoluvinnikom je aj
moja osobnd nevola k prepiatemu symfo-
nizmu Richarda Straussa; no symfonicka
basen Don Juan patri eSte k tym lepsie stra-
vitelnym dielam autora. En Shao v nej
predznamenal priebeh celého koncertu:
plytkost, monoténnost a priemernostou
,,okoreneny” akademicky pristup. Zazna-
menali sme vSak vybocenie vdaka faméz-
nemu hracovi na lesny roh z Chorvatska,
Radovanovi Vlatkovicovi, ktory sa pred-
stavil v druhom Straussovom Koncerte pre
lesny roh a orchester Es dur. Vlatkovi¢ demon-
Stroval dctyhodny rozsah svojho vyrazové-

To su teda paradoxy! Slovenska filharmo-
nia sa pocas $éfdirigentského vakua javi
(aspont mne) v solidnom svetle. A to na-
priek tomu, Ze momentdlne na cele orches-
tra nestoji osobnost, ktora by svojim mud-
rym a sktsenym rozhladom systematicky
vylepsovala profil filharmonikov, formova-
laich zvuk a vykony. Pravda, kazdy koncert
dopadne podla toho, do akej miery sa or-
chester a prave hostujuci dirigent vzdjom-
ne poznaju a vyhovuju si. Na koncerte
7. marca, ktory ,zabezpecoval” dlhoro¢ny
$éfdirigent SKO Zilina Leo$ Svarovsky,
som z tohto hladiska ziskal ten najlepsi
dojem.

Slovansky vecer odstartovalo Fantastické
scherzo op.25 od Josefa Suka z roku 1903,
no celkom v znameni dvorakovského ro-
mantizmu. Vdac¢nd, ,,do uska lezicu”, ale
nie prili§ vyrecnua skladbicku (pouzity hu-
dobny materidl by sa azda lepSie uplatnil
na ploche polovi¢ného rozsahu) filharmo-
nici zahrali s citom a vkusne, Svarovsky jej
dodal jasnu klenbu a vyrazné frazovanie.
Slabsim bodom koncertu bola Sonata da ca-
mera pre violoncelo a komorny orchester H.283
od ceského privrZzenca neoklasicistickych
tendencii, Bohuslava Martint. Ani samot-
na kompozicia ma nijako zvlast nezaujala,
ta sa pohybovala v obvyklych a osvedce-
nych mantineloch svojho tvorcu, ale inven-
ciou prilis neoplyvala. A hddam ani sélista
vecera, prvy violoncelista SF Peter Baran
nebol s touto skladbou rovno ,,zrasteny”.
Svoju tlohu zvlddol spolahlivo, technicky

ho a dynamického arzendlu na tomto ne-
vdacnom nastrojia Straussov koncert zahral
brilantne, temperamentne a sugestivne.
Fakt, Ze ako pridavok si zvolil prave Mes-
siaena — kde okrem iného manifestoval $i-
roku skélu ténotvornych moznosti lesného
rohu, vrdtane tych najrafinovanejsich a naj-
nezvyklejsich — sved¢i o univerzdlnom ume-
leckom rozmere a zabere tohto virtuéza.

Po prestavke En Shao a Slovenska filhar-
monia ,,dopriali” posluchdcom necelt ho-
dinu vznesenej (?) nudy. Takyto interpre-
tacny pristup doslova uspava, ak nema bo-
liet. V Schubertovej , velkej” C durovej
symfénii tentoraz nebolo citit a pocut ani
oslobodeny cas, ani nekonecné éterické pru-
denie, ani intimitu, tichd clivost a nezné
utechy — slovom nic, ¢o robi vrcholného
Schuberta a Specidlne tato symféniu vr-

na turovni, dbal na rovnovahu vyrazovych
zloziek, na ¢istotu zvuku. Ale jeho interpre-
taCna vypoved sa mi zdala trochu vlazna,
naladové a dynamické kontrasty poslabsie.
Ani dial6g violoncela s orchestrom nemoz-

LEO3 SVAROVSKY

no oznacit za optimadlny, hoci orchestrlny
sprievod Svdarovsky vypracoval znamenite.

Po kazdej strdnke najvydarenejSim Cis-
lom koncertu bola Piata symfonia B dur

FOTO L. MINTAL

cholnym Schubertom. Tu naozaj nestaci
dobré ovladanie dirigentskej techniky, re-
meselna zdatnost, zékladny vkus, obvyklé
frazovanie a pod., ak pritom chybajui fan-
tazia, insSpirdcia, potrebny nadhlad pre pra-
cu s velkymi plochami, alebo aspori schop-
nost spontdnne, , detsky” sa nadchnut. Nad
takto okyptenym, alebo lepsie povedané
,rozsekanym” a znivelizovanym Schuber-
tom sa v Redute po cely Cas vznasal feno-
mén priemeru. Ten niekedy irituje viac, nez
skor ospravedlnitelnd neschopnost. Alebo
to tkvie v odlisnych kulttrnych vychodis-
kach, vo velmi nedostatoc¢nej identifikova-
nosti ¢inskeho umelca so subtilnym, tak
Specificky viedenskym, hoci zaroven eurdp-
skym hudobnym svetom Franza Schuber-
ta?

TomAS HoRrkay

op.100 od Sergeja Prokofieva, velkého
ruského skladatela s univerzalnym dosa-
hom. Podla vlastnych slov chcel v nej ,,vy-
spievat slobodného a stastného cloveka,
jeho mocnt silu, uslachtilost, duchovnu
Cistotu”. Podarilo sa mu to mierou vrcho-
vatou. A Slovenska filharmoénia spolu s Leo-
Som Svarovskym tdto komplexnd, zlozitd,
emotivnou a myslienkovou hibkou a vriic-
nostou nabitd symféniu, dokoncend vo
vojnovom roku 1944, dostojne, ak nie vzo-
rovo pretlmocila. Nie je to pland chvala: ide
o komplikovant, naro¢nta kompoziciu, po-
pretkdvanu rafinovanymi polyrytmickymi
a polyfonickymi Struktirami, kde uz tech-
nickd realizdcia vyZaduje vysoku profesio-
nalitu. A to sme eSte nehovorili o muzikal-
nej spontannosti, vitalite a odusevnenosti,
¢o Svarovsky z hracov ,vytiahol” a vdaka
¢omu sme mohli pocut pravého, lyricky-
sarkasticky-tokkatovo sa prelinajticeho Pro-
kofieva. Alebo o doslednosti a priamocia-
rosti vystavby, o perfektnom tvarovani mik-
rostruktuary, o skvelych individualnych
vykonoch. Skoda, Ze tdto vynimo¢ni hu-
dobnu produkciu mohla pocut iba z polo-
vice naplnena Reduta. T4 vSak svoj orches-
ter a LeoSa Svdrovského odmenila intenziv-
nym, dlhym aplauzom. (Predsa len to nie
je tak, Ze u nas sa vsetkému tlieska rovna-
ko...)

TomAS HORKAY
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a KVARTETO

Moyzesovo kvarteto uz roky (desatrocia)
systematicky krdca pod svojou umeleckou
Standardou. Pri tom pohybe je sympaticka
najmad ond , exteriérovo” pdsobiaca harmé-
nia, ktord so samozrejmostou a pokojom
vyzaruje do okolia, ndzorovy synchrén
anajmd invenc¢nost, s ktorou stbor doka-
Ze — neraz objavne — snovat dramaturgiu
svojich abonentnych programov. Ako rodo-
vy prislusnik Slovenskej filharménie napl-
na riadky sezén vlastnymi cyklami. Po zla-
tom fonde, ktory tvori klasicka kvartetova
litertira, Moyzesovci Coraz va¢Smi uvolnuju
opraty a obzeraju sa po netypickych, me-
nej frekventovnych tituloch a nevsednych
spoluhrdcoch. Minuly mesiac prildkali do
Reduty davy s ohldsenym programom,
v ktorom kralovala populdrna Iva Bittova,
naposledy (5. marca) nevsadili na efektné
trhaky, o to doslednejsie skoncipovali a sfar-
bili programovt ponuku.

V prvej Casti sina spolut¢inkovanie Moy-
zesovci prizvali fagotistu Petra Hanzela, ¢o

WM

POD PYRAMIDOU

Dva tyzdne pred velkono¢nym pondelkom,
druhym najvyznamnejsim cirkevnym sviat-
kom v roku, sa milovnikom romantickej
duchovnej hudby v hlavhom meste dosta-
lo predcasného, velkolepého sviatku. Stalo
sa tak vdaka dramaturgickej Sikovnosti
SOSR, vdaka vzdacnemu hostovi, vdaka
skvelym vykonom vsetkych zicastnenych.

Hoci napriklad Verdiho Quatri pezzi sacri
sa v Bratislave relativne ¢asto hravaju, asi nie
vzdy tak precizne, precitene a poctivo, ako
som toho bol svedkom 18.marca v Kon-
certnej sieni Slovenského rozhlasu. Vzacny
host, Eurépska zborova akadémia, je pro-
jektom mnohych vysokych $kdl po celej Eu-
répe — v nasom pripade univerzit v Mainzi,
Brémach, Krakove, Rige a Oviedu — pod
umeleckym vedenim nadSenca zborovo-in-
Strumentdlnej symbidzy, dirigenta Joshar-
da Dausa, ktory riadil aj pondelkové hu-
dobné predstavenie. Mladé Zeny a muzi, pre-
vazne Studenti vysokych skol, si predvadza-
né diela nastuduju vo svojich ,, materskych”
zboroch a spolo¢né sustredenie akadémie
trva potom este tyZzden. Zborovd akadémia
spieva intonacne cisto, so spontannostou

nebola samotcelna volba. Patri totiz k umel-
com, ktori si ako motto nevolia velkolepé
gestd. Hanzel sa krok za krokom postiva po
drahe interpretacného umenia, obsiahnuc
takmer vSetky pozicie — ako orchestrdlny, ko-
morny, s6lovy hrac, siahajuci k rozlicnym
Stylom a obdobiam, vratane priamych inspi-
racii na teréne povodnej tvorby.

Neobycajny exkurz ucinili interpreti
v pripade prvych dvoch skladieb — Kvarteta
pre fagot, husle, violu a violoncelo ¢. 1 Es dur
ac. 3 F dur (pri huslovom pulte S. Muchu
striedal E Torok) od Josefa Fialu. Obe sklad-
by s vizazou rodnych sestier zneli lichoti-
vo, doverne blizko mozartovskym hudob-
nym zdtiSiam (obaja, viedensky a poévodom
Cesky klasicista si tidajne boli umelecky aj
Iudsky blizki), pIné espritu aj Itibivej nob-
lesy, zavse vsak so zableskom redundant-
nych tematickych epizéd. Na ploche oboch
skladieb, podporeny partnermi, Hanzel
priebezne obh4jil svoje kvality — uslachtily,
plasticky tén, ktory dokdze v drobnych va-
léroch adekvatne tvarovat, presnost, cit pre
frazu, detail, muzikalitu i dctu k hudbe,
ktorej je prostrednikom — tlmocitelom.

Po akokolvek povabnom, no predsa len
akademickom strihu klasicistickych kom-
pozicii, zapdsobila sviezo premiéra skladby
Milana Dubovského Concertino per fagotto e

(eSte) neprofesiondlov a s technickou spo-
lahlivostou vynikajuicich Studentov. Drama-
tické fresky talianskeho génia zneli v ich
podani priezrac¢ne a preduchovnelo, mohut-
ne, sugestivne a étericky zdroven. Nezabud-
nime, 7Ze ide o sloh vac¢Sinou a capella, bez
sprievodu, o harmonicky naro¢nu akordic-
ku faktiru, nabitd mnozstvom moduldcii.
Joshard Daus je majstrom svojho remesla
par excellence. Detailne a poctivo frazuje,
tienuje, buduje obliky hudobnej stavby. Ver-
diho operno-monumentdlnym sakrdlnym
vyjavom pod Dausovou taktovkou nechybali
ostré kontrasty, bolestné konflikty, ale ani
poetickd neha a religiézna cistota. Cez fer-
maty po burdcajucich fortissimach sa nikto
neodvazil (a nemohol) ani len dychat. Nie
tak na zaciatku koncertu, ked mobilné tele-
fony niektorych zdbudlivcov zvl4$t markant-
ne pripomenuli, ¢o dnes svetom hybe. Na-
priklad Brahmsov Piaty uhorsky tanec. Na
margo vsak treba spomentit aj niektoré, skor
drobné nepresnosti v sihre medzi orches-
trom a zborom, ako aj nie celkom optimal-
nu homogenitu zborovych hlasov, miestami
neisté vysoké polohy sopranu. Su to vsak
skor drobnosti, ktoré cistotu a autentickost
hudobného zézitku podstatne nenarusili.
Po prestavke sa pokracovalo v podobnych
intencidch. Pravda, Rossiniho Stabat mater je
na nasich koncertnych pédidch o cosi vzac-
nejsia. Tragické pocity smutiacej matky nad
ukrizovanym synom v 1iom popri zbore a or-
chestri vyspieva aj Stvorica vokdlnych sdlis-
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quartetto d'archi. Skladba, dedikovana Pet-
rovi Hanzelovi, je muzikantsky nasytenad,
logicka, formovo kompaktnd, interpretac-
ne zjavne vdacna a pre posluchédca prijem-
na. Co si viac treba priat?

Vela sme uz popisali na tému bulletino-
vych textov a tak sa k téme (celkom neori-
gindlne) vratim aj v pripade verbadlneho tla-
¢eného koncertného sprievodcu. Kuriozita:
ucinkuja dvja solisti. Prvy je v skromnosti
vybaveny vseobecnymi vetami. Druhého
sprevadzaju tirady, opisy, popisy, epiteta...
(A napokon sa ukdze, Ze aj doma mozno
byt prorokom.)

Spevacka Marietta Lenzova predsti-
pila pred bratislavské publikum s ponukou
dvoch romantickych opusov — Schuberto-
vou Mignon (Gprava pre sopran a slacikové
kvarteto A. Reimann) a Sechs Gesange op. 107
od Roberta Schumanna. Spevacka ma pri-
jemnu, prirodzenu farbu hlasu, solidnu
techniku i fond, ktory v§ak nedokézala pat-
ri¢ne ustrdzit, nielen vzhladom na akustic-
ké danosti priestoru (foyer Reduty), ale
najma pri hierarchizacii a davkovani odtie-
nov komorného vyrazu krehkych kontur
vokdlnych skladieb. Zrejme jej lepsie slusi
svet dramatickych kompozicif ¢i opernych
postay, v ktorych sa tspesne realizuje...

LYpiA DOHNALOVA

tov. Atmosféru preduchovnenej sldvnosti
vsak ni¢ nenarusilo, hoci niektoré zo sélis-
tickych partov nezapru celkom bufonisticky
povod svojho tvorcu. Joshard Daus vsak ak-
térov vecera stmelil do jednotného hudob-
né¢ho ,telesa”, v ktorom nebolo miesta pre
virtuézne operné maniere. Vsetci Styria so-
listi odviedli svedomity a odusevneny vykon,
technicky sebaisto a pokorne sliziac posol-
stvu diela. Najviac sa mi pacila mezzosopra-
nistka Daniela Sindramova, so syto sfar-
benym a registrovo vyrovnanym hlasom a so
schopnostou vyrazovo bohato diferencovat;
naopak, prejav sopranistky Andrey Maron-
novej sa mi zdal skor dramaticko-tazkopad-
ny, vokalne a dynamicky menej pruzny.
I tenorista Reginaldo Pineheiro a basista
Simon Yang mali na produkcii svoj vy-
znamny a pozitivny podiel. Pochvalit vSak
tento vecer treba ozaj vsetkych, vratane dis-
ciplinovaného a delikatne prepracovaného
orchestrdlneho sprievodu v podani SOSR.
Jediné, ¢o by sa Dausovi mohlo vycitat, je
prilisnd jednostrannost pri tvarovani hudob-
ného casu, volba skér pomalych temp. Aj
ked motivom mohla byt snaha vyvarovat sa
akychkolvek ndaznakov buféznosti a posilne-
nie zadzitku z kontempldcie, makrostrukti-
ra Stabat mater sa takto vnimala ndroc¢nejsie,
oslabovali sa kontrasty a hudba napredova-
la miestami rozvlacnejsie. Napriek tomu
navstevnik koncertného cyklu Slovenského
rozhlasu mohol odchddzat domov opét o ¢osi
bohatsi. TomAS HoRKAY
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HOMMAGE

St umelci, ktori zaviSenim poslednej kapi-
toly svojho Zivota ukoncia aj svoju hviezdnu
drahu. V pripade Lucie Poppovej (12. 11.
1939 Zahorskd Ves — 16. 11. 1993 Mnichov)
je to naopak. Jej osobnost sa nam pripomi-
na na kazdoro¢nych koncertoch Homma-
ge a Lucia Popp, organizovanych vdaka
Cappelle Istropolitane a jej netinavnému in-
tendantovi Karolovi Kopernickému. Len ¢o
zaznie v tvode koncertu sladky sopran sve-
tozndmej umelkyne v Pucciniho arii O mio
bambino caro, posluchdcov opanta ¢arokrds-
ny hlas a sticasne nostalgia spomienok na
zopar koncertnych stretnuti s Luciou Po-
ppovou.

Od roku 1963 do roku 1990 tato hviezda
svetovych opernych scén nebola pritomna
v nasom hudobnom Zivote pre nezmyselné
pravidla Zivota za ,Zeleznou oponou”; pl-
nych dvadsatsedem rokov absentovala na
javisku SND ¢i na koncertnom pédiu Slo-
venskej filharménie. No o velkosti osobnos-
ti Lucie Poppovej sveddi fakt, Ze nezanevre-
la. Slovensko reprezentovala hned po zbu-
rani oficidlnych zdkazov a murov: v aprili
1990 spievala na koncerte sélistov opery
SND vo viedenskom Konzerthause, v juni
1990 tucinkovala na Koncerte bez opony
v Slovenskej filharmonii (spolu s huslistom
Gidonom Kremerom a klaviristom Alexis-
om Weissenbergom), na BHS 90 v brati-
slavskej Redute s Bamberskymi symfonik-
mi majstrovsky predviedla svoju labutiu
pieseni: Straussove Styri posledné piesne.

Kammersangerin Statnej opery vo Vied-
ni i v Mnichove, nositelka Striebornej ruze
Viedenskych filharmonikov, Zena plnd Sar-
mu, temperamentu a elegancie v l'udskom
prejave, nehy a brilancie v speve. To bola —
a pre svet operného umenia i zostala — ne-
zabudnutelna Lucia Poppova. Slovenka,
ktord sa stala naSou prvou neoficidlnou

Oratérium Josepha Haydna Sedem posled-
nych slov ndsho Spasitela na krizi v podani
Cappelly Istropolitany s dirigentom Wolf-
gangom Seeligerom, so Slovenskym fil-
harmonickym zborom a viacerymi po-
prednymi sélistami odznelo vo Velkom
kostole evanjelickej cirkvi a.v. na Panen-
skej ul. v Bratislave 24. marca. O posled-
nych slovach Krista medzi ¢astami ora-
téria rozjimali osobnosti, reprezentujice

Lucia PoppovA

vyslankynou umenia, pretoze nikdy neza-
prela svoj povod a rodisko.

Prvy spomienkovy koncert Lucie
Poppovej sa uskutocnil v roku 1995.
Tohto roku - opat pred preplnenym au-
ditériom Koncertnej siene Slovenskej
filharménie - bol v poradi ésmy. Zial,
po prvy raz sa tejto krasnej udalosti ne-
zucastnil otecko Lucie - Ing. Rudolf
Popp, ktory zije v Malackach v pozeh-
nanom veku. Koncert sa vZdy kona pod
zaStitou primatora hl. mesta SR Brati-
slavy, tentoraz Jozefa Moravcika. S ra-
dostou sa na nom zuacastinujua aj oficial-
ne osobnosti Slovenska, urcite aj pre-
to, lebo ich uz tradi¢ne pozyva obetavy
organizator a umelecky garant poduja-
tia Karol Kopernicky. I tu sa ukazuje,
ako je dolezité, aby isté akcie mali tra-
diciu a od zaciatku patri¢cné renomé

zacCiatok demokratickej politiky byvalé-
ho vychodného bloku, exprezidenti Emil
Constantinescu, Arpad Goncz, Zelju Ze-
lev, Michal Kovac, dalej prvy porevoluc-
ny kanceldr prezidenta Havla Karel
Schwarzenberg, chartista a moderator
prazskych novembrovych mitingov, ka-
tolicky biskup Vaclav Maly a hlava slo-
venskej evanjelickej cirkvi, biskup Julius
Filo. R

Foto ArcHiv

medzi skuto¢nou ¢i imagindarnou $pic-
kou zaujemcov. Lebo mnohé koncerty
maji (zaslizene) okrem umeleckej hod-
noty aj vyznamny spolocensky kredit.

10. marca bol teda dalsi podvecer veno-
vany spomienke na Luciu Poppovu. Ten-
tokrat — vdaka idei, Ze na kazdom koncerte
tohto druhu majui zazniet diela , ktoré sa
nejakym spésobom viazu na interpretacné
majstrovstvo svetoznamej divy — uviedla
Cappela Istropolitana Mozartovo Rekviem d
mol pre sola, zbor a orchester, KV 626. Okrem
toho v tivode koncertu zaznela Haydnova
Symfonia ¢. 104 D dur Hob.I:104.

Dirigentom koncertu bol Enoch zu
Guttenberg, s ktorym od r. 1998 orches-
ter Cappella Istropolitana uskuto¢nil rad ts-
pesnych koncertov. Je to dirigent dynamic-
ky, plny energie, ktory ma v sebe muzikant-
skt iskru a nosnt ideu, zZe hudba minulos-
ti sa ma hrat tak, aby zaujala I'udi stcas-
nosti. A tak od prvych ténov Haydnovej
neskorej symfénie nds ovlddol pocit espri-
tu, niekedy aZ vnutornej vasne, ktora do
haydnovského toku hudby vniesla beetho-
venovské prvky. Podstatnejsie je, Ze Gutten-
berg dirigoval maximdlne ststredeny nie-
len na celok, ale aj na detaily a sthru rozsi-
ren¢ho orchestra CI. Jeho gesto je elegant-
né a sticasne presné.

Na Mozartovom Rekviem sa podielali
Slovensky filharmonicky zbor a kvarte-
to soélistov: sopranistka Ludmila Verne-
rova z Prahy, Eva Garajova - slovenska
mezzosopranistka, ktord Zne dspechy v Stat-
nej opere Praha, slovensky tenorista Ma-
rian Pavlovic a prazsky basbarytonista Ro-
man Vocel. Vietko mladi I'udia, ktorf osvie-
zili stercotyp obsadzovania sélistickych
partov v omSiach a oratéridch na pédiu
Reduty. Ich hlasy zneli vyrovnane a v sélach
zaujimavo — oplati sa ich pozvat do niekto-
rého buduceho projektu. Nezabudnutelné
bolo napriklad kontemplativne vyznievaju-
ce solistické kvarteto v Recordare.

Slovensky filharmonicky zbor (zbor-
majster Jan Rozehnal) bol ndadherny naj-
ma tam, kde zaziarila jeho absoltdtna istota
a farebny zvuk aj v najzlozitejsich tsekoch
(faga v Kyrie, tseky v Dies irae, mohutny
nastup v Confutatis a v Sanctus, ale aj iné).

Dirigent Enoch zu Guttenberg v Rek-
viem opat demonstroval dynamicka aktua-
lizaciu diela s romantizujicou dynamikou
a agogikou — zvlast v zborovych partoch.
Staval na vyraznych kontrastoch ako tcin-
nom stavebnom materidli. Niekedy si clo-
vek zapamata z koncertov celkom necaka-
né detaily: tak budem spominat na dirigen-
tom efektne vyuzity , vla¢ny zaver” v Casti
Rex tremendae majestatis — po zborovom for-
tissime. Celkove dostalo Mozartovo Rekviem
pod rukami nemeckého dirigenta viac ¢ft
majestdtnosti nez preduchovnenosti. Kaz-
dopddne bolo struhujtcim zazitkom v pred-
velkono¢nom case.

TerEzIA URSiINYOVA
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Z xoNcerTov SFK

O prienik hudby Georga Bizeta k poslucha-
¢om sa snazila aj dramaturgia SF Kosice,
ked do programu koncertu zaradila jeho
Symfoniu C dur a Suitu z baletu Carmen,
v Gprave a in§trumentacii Rodiona S¢edri-
na. Predpokladal som, Ze tento zaujimavy
a pristupny projekt, s pritazlivou a zndmou
hudbou, zaujme Siroky okruh navstevnikov.
Nestalo sa.

Aj ked v Symfonii C dur G. Bizeta je bada-
telny vplyv hudby klasicizmu a romantizmu,
prevlada v nej povodnd, folklérne sfarbena
hudba. Zaujimava je jej vysledna zvukova
stranka, plna farieb a bezprostrednosti. Sym-
fénia vyZaduje modernu interpretaciu; To-
mas Koutnik ju predstavil s in$pirujicou
silou, ktord vlieva orchestru volu, vzrusenie
a predstavu. Hraci orchestra vyhoveli diri-
gentovej koncepcii a preniesli ju do zvuko-
vej podoby, ktorej k absolttnej dopracova-
nosti v rychlych castiach chybal este neja-
ky ¢as nacviku. Rodion S¢edrin Suitu z Carmen
preinStrumentoval do inStrumentdra slaci-
kovych nastrojov, doplnenych o skupinu bi-
cich naéstrojov. Dirigentovo stvarnenie bolo
ddkazom pochopenia myslienkovej hibky
diela, aj jeho majstrovstva.

Dve koncertné vystipenia Petra Brei-
nera poukdzali na jeho umeleckt vSestran-
nost ako klaviristu, improvizatora, dirigen-

S

PETER BREINER

ta a skladatela. V programe klavirneho re-
citdlu Tango uputal suverénnou klavirnou
hrou, nev§ednym improviza¢nym umenim,
ale aj schopnostou pohotovej reakcie, pri
ktorej zndme melddie menili svoj vzhlad,
harmonicko-rytmickd hladinu. Jednodu-
cho: bol to podmanivy zazitok.

Siterdrnofidobné

vecery v KOSICIACH

Predovsetkym zmysel: Nikolaj Berdajev tvr-
di, Ze v kazdom akte lasky, milosrdenstva,
obete, v okamihoch rozjimania, meditacie
— nadchddza koniec tohto sveta, v ktorom
panuje nendvist, krutost, chamtivost, nut-
nost, tiesen a vznika svet novy — svet iny.
Do casu prenika vecnost. Sndd mozeme
roz$irit tato myslienku aj o kazdy tvorivy
umelecky ¢in. Samozrejme, nedochddza
k redlnej premene — umenie je len akousi
predzvestou, ale prave v tomto zvestovani
premeny sveta a oslobodenia od hrozy a ta-
Zoby skutoc¢nosti vidim (in$pirovand Ber-
dajevom) jeho zmysel. Prave v tychto in-
tencidch — s imyslom nie pobavit, ale po-
vysit, otvarat nové svety — sme zacali v Stat-
nej filharmoénii KoSice pred tromi rokmi
organizovat Literarno-hudobné vecery
(LHV). Tieto myslienky podnietili aj vyber
autorov, ktorych texty sa v ramci LHV ¢ita-

li: o.i. to boli eseje A.Schweitzera, Exupé-
ryho Citadela, Prili§ hlu¢néd samota B. Hra-
bala, Gibranov Prorok, poézia Whitmana,
Novalisa, Goetheho, Baudelaira .... Dolezi-
tou stcastou LHV je hudba — ta pripravuje
slovu priestor, uvddza ho, ale aj zavrsuje.
Mnohokrét rozvinie, dopovie, prehibi to, ¢o
slovo naznacilo. Baudelairovu poéziu dopi-
nali Fantazijné kusy R. Schumanna (Z.
Zamborskd), Sonaty a partity pre husle J.
S. Bacha (J. Cizmarovi¢) potvrdzovali vy-
stiznost Schweitzerovych eseji, Hrabalov ra-
dostny smutok rezonoval s Mozartovym
smutne-radostnymi Sondtami pre klavir
(M. Nemcovd), Exupéryho myslienky sa
striedali s barokovym ¢embalom (M. Dra-
veckd), jemmnost Gibranovych viet by snad
ani nezniesla iny ndstroj ako harfu (1. Bog-
gerovd). Dobrou volbou boli azda aj Preld-
dia C. Debussyho (M. Gazsiova), ktoré spre-

Foro P. Erpziak
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V programe druhého koncertu figuroval
Breiner ako dirigent a skladatel. Vo vset-
kych nim interpretovanych skladbdch bol
badatelny Gprimny vztah a tcta k tvorcom
(Gershwin, Bernstein). Vo vybere z muzika-
lu West Side Story od L. Bernsteina autorsky
zasiahol do vyberu, inStrumentdcie a suito-
vého zoradenia a uptital najma citlivou in-
Strumentdciou, doplnenou medzivetnymi
usekmi. Breinerovym idedlom je zvukova
vyvazenost orchestra, pri ktorej reSpektuje
aj individudlne kvality hracov, ktorym po-
skytuje dostatok priestoru. V Gershwino-
vom Americanovi v PariZi sa mu podarilo ski-
bit tematicko-tempovt kontrastnost do jed-
noliato plyniceho toku hudby. Premiéra
vlastného Koncertu pre violoncelo, klavir
a orchester , There must be something...” nasla
v preplnenej sdle rezonanciu a mala zasli-
Zeny uspech. Breiner mal pravdepodobne
na mysli vo forme metafory zobrazenie l'ud-
ského tdelu. Pouzil na to ¢iastkové obrazo-
vé transmisie z roznych druhov umenia do
sveta hudby. Podarila sa mu detailna moti-
vicko-tematicka praca aj evoluc¢né rozvija-
nie melodického materialu. Solisti Svajciar-
skeho Tria animae (J. Ch. Gawrysiak —
husle, D. Hilpert — violoncelo, T. Dratva —
klavir) a orchester SFK vyhoveli dirigento-
vym poziadavkdm a jeho koncepciu pre-
niesli do zvukovej podoby so suverénnou
brilantnostou.

POKRACOVANIE NA STR. 27

vadzali poéziu W. Whitmana a E. A. Poa,
tiez s6lové violoncelo (J. Luptdk), ako su-
Cast LHV s témou Novalis a Goethe.

V pripravnom $tddiu LHV je najvacsim
problémom vyber interpreta textu — toho
cloveka, ktory bude z tej-ktorej knizky ¢i-
tat. Kritérium je jediné — povedané priamo
— aby to, Co cita, bolo v jeho podani aspon
trocha ,uveriteIné”. Povedané inak: mys-
lienky Saint-Exupéryho alebo A. Schweit-
zera nemoze Citat niekto, koho hlas pocu-
jeme denno-denne v reklamdch, argentin-
skych serialoch, telenovelach atd’. Je sku-
to¢nostou, Ze na Slovensku je takychto
osobnosti mdlo. Preto kritérium ,uveritel-
nosti” — nie autenticity. To sa podarilo splnit
takmer vSetkym, ktori sa na LHV predstavi-
li: M. Geisberg (Baudelaire), FrantiSek Ko-
var (Schweitzer, Novalis, Goethe), M. Knaz-
ko (Exupéry), J. Dado-Nagy (Marquéz), B.
Farka$ (Gibran), S. Tobias (Whitman, Poe).
Z nich FrantiSek Kovdr je asi tym, ktory nie
je len ,uveritelny”, ale aj autenticky.

LHV maju v Kosiciach dobrta odozvu —
vacsinou pride na kazdé podujatie okolo 80-
100 T'udi. V zmysle Gvodnych slov sa vsak
domnievam, Ze to nie je rozhodujuce.

MARIA KORNUCIKOVA
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Vydarené nedelné matiné v Mirbachovom
paléci davaja svojim navstevnikom vsetko,
¢o ma poskytnut dobré predjedlo. Povzbu-
dia chut, cibria vkus, ostria zmysly a neutl-
mia tizby po pokracovani.

24. februdra sme si vychutnali lahod-
ku. Podévali ju Daniela Varinska (klavir)
a Jan Slavik (violoncelo). Rozpalili atmo-
sféru do Zerava, po skonceni koncertu z nich
tiekol pot. Z programu sa sice nikto nedo-
zvedel, preco boli zaradené prédve tieto
skladby, prave v takomto poradi, ¢o v nich
stoji za povSimnutie (ndzvy skladieb nebo-
li prelozené dosledne, pripadne vobec), za-
ujatie umelcov vSak dokdazalo strhndt aj pri-
padné menej informované publikum (vol-
nych ostalo 7 miest).

Na jeddlnom listku bol Robert Schu-
mann, striedany premiérovym Ladislavom
Kupkovicom (Téma s varidciami pre violonce-
lo a klavir) a holandskym skladatelom Mar-
tinom Voorveltom (Who 's pushing the pedals
on the season cycle? pre sélové violoncelo). Ak
ndhodny poslucha¢ pocul Schumanna po
prvy raz, zrejme by nikdy neuveril, Ze islo
o rozpoltend osobnost s depresivnymi
sklonmi. VSetky tri jeho «cisla» (Adagio
a Allegro As dur op. 70, Fantasiestticke op. 73
pre klarinet a klavir v Gprave pre violonce-
lo a klavir, Stiicke in Volkston op. 102 pre vio-
loncelo a klavir) koncili svorne «Razne a oh-
nivo» (Rasch und feurig). Celok posobil vel-

mi temperamentne, k comu len prispela
znama specifickd akustika Mirbachu, kde
klavir , nedokdze* zniet piano, ba vobec celd
nizka dynamika je objektivnymi podmien-
kami akosi znevyhodnend. Treba ocenit
fakt, Ze interpreti vybrali pre tento koncert
diela, ktoré sa vedia vhodne odrazit prave
od tychto podmienok.

Puntickar by mozno upozornil na mo-
ment, ked sa Celista nechal na zaciatku kon-
certu tak strhndt, Ze klaviru (len par taktov)
neostdvalo iné, ako pockat, kym sa violonce-
lo «vrati». I8lo vsak o detail, ktory bol zazna-
menatelny len vdaka kontrastu oproti ostat-
nej, preciznej produkcii oboch umelcov.

Schumann ako stabilnd opora (sic) hned
na zaciatku umoznil poslucha¢om vniknut
do vzajomnych odoziev interpretov, ktori
tak ziskali cennt platformu pre Kupkovi-
Ca. Prekvapivo konzervativne dielo (nie
vzhladom na Schumanna, ale na povestni
autorovu avantgardnd minulost) prijemne
kontrastovalo s tradi¢nou romantickou
spevnostou. Lahky eklekticizmus nacrtol
Cosi zo seriéznych minulych storoci, najza-
ujimavejsou sa vsak javila 3. varidcia so zjav-
ne jazzovou synkopovanou faktirou a prud-
kym tempovym zlomom do blues. Tento
rozmer vSak ostal zvukovo utajeny a umelci
sa pridfzali konvencnejsieho ramca, ¢o vSak
na druhej strane mozno pomohlo vnttor-
nej jednote skladby.

Druhy Schumann bol lahucky a vtipny,
s neprehnanymi tempami. Podobne ako
v ostanych predvedenych skladbdch, ani tu
interpreti nezavdhali tak v charaktere, ako
v dizke vyberu.

Posluchaci sediaci vo vzdialenejsich ra-
doch sa mohli citit trochu zméteni pri za-
Ciatkoch skladieb, ked umelci v stdlade
s temperamentom im vlastnym «odpichli»
skladby takmer okamzite po doladovani.
Usmevné sekundy tak znejasnili najma za-
Ciatok velmi stcasnej skladby Martina Vo-
orvelta, kedy chvilku nebolo jasné, i celis-
ta eSte doladuje alebo uz hra. Samozrejme,
v nasledujucich chvilach sa ukdzala najma
technickd ndro¢nost skladby, ktord snad pri
inom pocdvani mohla pdsobit trochu ako
hudba k dobrému animovanému filmu -
nepreloZzeny nazov je vlastne slovna hracka
o tom, kto kruti peddlmi ro¢ného obdobia
(cycle), kde «cycle» je aj skratka bicykla.

Zaverecné kusky v ludovom téne tiez
zapdsobili vhodne, mozno im len zl'ahka
«nevonal» zmieneny objektivne zdévodne-
ny nedostatok dynamickych kontrastov.
Zaujimavé bolo findle koncertu, kedy sa
posledna cast «Stark und Markiert» odohra-
vala v mol, pricom nepdsobila ani birkovo,
ani pochmurne. Dovolila tak umelcom so
zmyslom pre mieru zakoncit prijemné ma-
tiné pocitom, ktory bol aj u posluchacov
viac nez zadostucinenim.

Ak by sa darilo udrziavat taktto Groven
Mirbachovskych matiné, bolo by snad
vhodné zmenit $tyl vytla¢enych programoyv,
pripadne pridat pred zaciatkom nie prili$
nezazivny komentar k ocakdavanym dielam.
Mozno by sa tak tieto koncerty stali pre
dnesné deti i dospelych velmi dostupnym
predjedlom k bohatému stolu hudobného
umenia.

BARBORA VAJNEROVA
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Opait koncert (10. marca), z ktorého som
odchddzala s rozpakmi. Pisat vlastne o tom
istom... O interpretacne — autorskej zosta-
ve Sasinovci, Kupkovi¢, Zeljenka, Hatrik...
Jediny ,,inova¢ny” prvok bol skladatel Mi-
loslav Linha. Nepoznany, nepocuty. Podla
slovnych ddajov pévodom z ¢eskej muzi-
kantskej rodiny (strodenecké vazby s popu-
ldrnym stiborom Linha Singers), usadeny
na vychodnom Slovensku ako ¢len (z textu
blizsie neurcenej inStrumentalnej orienta-
cie) Stdtnej filharménie Kogice a i. TieZ in-
$pirovany umenim Radoslava Saginu skom-
ponoval Sondtu — fantdziu pre kontrabas
a klavir. Hudba, ktord v dobrom prekvapi-
la: muzikantskou osnovou, z ktorej sa od-
vijaju nie vZdy predvidatelné, no napospol
presvedcivé epizddy. Linhova hudba je za-
ujimava (tak sa pausdlne oznacuju tazko
verbalizovatelné rébusy). Zaujimava sposo-
bom inteligentného spdjania hudobnickej
poucenosti so schopnostou artikulovat
vlastné imagindcie. Takd hudba potesi...

Sonata per contrabasso e pianoforte in me-
moriam R. M. Rilke anche E. Meister od Juraja
Hatrika. Autor, ,opantany” mnozstvom ve-
domosti aj tarchou vlastného intelektu,
snazi sa roky najst vo svojom kompozi¢nom
vyraze oslobodzujicu lahkost v jednodu-
chosti. Zvlastne (alebo psychologicky zako-
nite) ju zvycajne objavuje v optimdlnom
skupenstve hrani¢nych az fatalnych Zzivot-
nych situdcii. Vjednej z nich, roku 1999,
skladba aj vznikla. Na pddoryse (benevo-
lentnej) sondtovej formy prebieha zmyslu-
plny dej s, hustou sadzbou” myslienok, ich
sukcesii. Nie, neopui$ta svoje estetické bre-
hy. Mozno ich viac ¢iri, sprehladnuje. S da-
nou smutku a elegickosti...

3. marca sa v Mirbachu predstavil mlady
klavirista,vlanajsi absolvent, v sticasnosti —
opat pod vedenim Idy Cerneckej — interny
doktorand na VSMU, Kamil Mihalov. V mo-
mentdlnej etape vyvinu si obohacuje reper-
toar, stavia pred seba zdvazné interpretac-
né méty. Nemozno povedat, Ze by svojim
zaloZenim a predpokladmi smeroval k istej
$pecializacii. Do programu matiné zaradil
velmi ndrocné -z hl'adiska obsahu i klavir-
nej sadzby — odlisné opusy.

Uvodné Bagately op. 126 Ludwiga van
Beethovena, cyklus Siestich miniattr, st
nelahkym interpretacnym orieskom. Pra-
ve z tohto dovodu byvaju niekedy povinny-
mi skladbami na sttaziach. Kazda z Casti
predstavuje iny ndladovy svet a treba v nich
zohladnit klasicku disciplinu, ¢ize kladd na
interpreta naroky pri dosahovani rovnova-
hy medzi citom a ratiom na miniattrnej
ploche. Mihalov upntal pri kresbe linii do-
slednou minuciéznou prédcou, vratane ryt-
mického ¢lenenia, ddvkou zvukovej kulti-

Vlastne cely koncert zacal na trichliva
noétu: Laco Kupkovic so spomienkou na ru-
munského kontrabasistu Ovidiu Badila
skomponoval Sondtu — smuitocnit hudbu. Evo-
lu¢ne prevteleny avantgardista opat neskla-
mal. Zameditovali sme si s nim v rozpati
klasicisticko — romantickych rozkmitov. Po-
okriali v prostredi peknej hudby. A t4, nob-
lesne adjustovand, zvac¢sa nepoburi. Napo-
kon, umenie svojou podstatou mdze len
alen tonizovat.

Manzelia Sasinovci, ak zopakujem uz
velakrat povedané, neustale tvorivo aktivi-
zuju svoje okolie. Od ich (neddavneho) kon-
certu pribudlo niekol'ko opusov. Obojstran-
né umelecké vazby skutocne nepytaja ko-

ry, hoci dynamické odtiene mohli byt o je-
den az dva stupne krehkejsie. Tazko viak
mozno formovat dynamicky priebeh v uza-
vretom minipriestore na velkom klaviri! Vy-
zdvihnit mozno aj disciplinovany pristup
k agogike. Pri vystihnuti vyrazu neprekro-
¢il standard svojej vekovej kategérie, ma
viak predpoklady preniknut viac do hibky
a odputat sa od ciastkovych problémov. Pri
interpretdcii tohto opusu zaiste nepovedal
posledné slovo...

Opacny pristup k vystavbe vyzaduje
Brahmsova Sondta ¢. 3 f mol op. 5 — jeden
z vrcholnych romantickych opusov. Vyrazo-
vou mnohorakostou, velkorysymi liniami,
formovou ucelenostou nastoluje rad prob-
lémov. Sirokoploché akordy, oktdvové po-
stupy vyzaduju velké rozpatie ruky a tech-
nicky fond. Mihalov pristupoval k Sondte
s dravym mladickym eldnom, s nédstoj¢ivou
energiou, vybuchmi vdsne. To vSak bolo
v stilade s obsahom skladby. Skoda, 7e ho
temperament pohdnal prili§ dopredu a nie-

mentdr. Vyrecnym rezultatom bol aj tento
koncert. Vynimku z dua kontrabas — klavir
tvorila premiéra 7. klavirnej sondty Ilju Zel-
jenku. Zakonite neprekvapila. Priam nad-
chla. Aj interpretacnou dikciou, ktord ob-
divuhodne formulovala Dana Sasinova.
Rovnako slovnou charakteristikou ,,...V3a-
depritomny pulzujici rytmus, ktory akoby
bol prahmotou jeho hudobnej reci. Nieke-
dy Zivé charakteristické modely, inokedy
nehybné ostindtne odmeriavanie casu, pre-
rusované pomalymi filozofickymi zamysle-
niami. Miestami drava sila, vzapati nezné
poetické rozjimanie. To vsetko v logicky ply-
nucich a vzdjomne na seba nadvazujacich
usekoch, tvoriacich vyvazeny celok. Hudba,
ktorad je nezamenitelnd so Ziadnou inou,
hudba, ktord ma svoju typicka tvar — hudba
Iju Zeljenku...”

LYpiA DOHNALOVA

MANZELIA SASINOVCI

kedy, napriklad v Scherze, i na ikor rytmic-
kej kresby (najma v bodkovanych rytmoch
sa dlhsie tony skracovali o zlomok sekun-
dy). Mihalov vSak akoby vobec nerespek-
toval obmedzené akustické moznosti prie-
storu. Z hladiska vyrazu zaujal viac erup-
tivnostou, patetickou heroickostou, pricom
by vSak temperament mal byt ddslednejsie
pod kontrolou. Andante espressivo (2. Cast)
predstavovalo aj z hladiska tempa nélado-
vy kontrast, ten v§ak dosahoval skor vo for-
movani ténu, menej uz vo vystihnuti cito-
vej hibky, vricnosti. Intermezzo vo vyraze
stalo akosi bokom, v Mihalovovej interpre-
tacii predstavovalo akoby spojku k findle,
zakon¢enému mohutnym chordlom. Aj na
tomto diele bude musiet eSte pracovat, do-
myslat, dotvdrat, najma v drobnokresbe,
a postupne prenikat do dimenzif jeho filo-
zofie.

Viapimir Cizik
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OPAT ORGANY

20. janudra sa v Koncertom studiu Sloven-
ského rozhlasu a aj z vysielania opat ozval
zvuk organa. Dramaturgovia tohto obltibe-
ného cyklu sezény Siestich domécich a za-
hrani¢nych organistov tak skrasluji priaz-
nivcom organovej hudby nedelné predpo-
ludnia ¢i uz ,,na zZivo” v rozhlasovej sieni,
alebo priamym vysielanim pri radioprijima-
Coch. Obe podoby prinasaju obohacujice
zazitky.

Prvy tohtoro¢ny recital patril mladej slo-
venskej organistke Bernadette Sumavskej
(poznamky k jej vystipeniu sme priniesli
v predchadzajticom cisle).

Pol'ska organova skola predstavila svo-
jich reprezentantov uz vo viacerych orga-
novych cykloch. Zvac¢sa sa to rozhladeni
umelci, ktorych rukopis sa odvija od brilant-
nej techniky a inSpirovanosti najma fran-
cuzskou skolou. Mlady absolvent Hudob-
nej akadémie v Krakove, Arkadiusz Bia-

lic, sa predstavil v dielach Johanna Se-
bastiana Bacha a v hudbe franctuzskych
skladatelov. Najviac sa mu darilo v Chordle
¢. 1 E dur Césara Francka. Bola to hlbokd
vypoved o autorovi, ktorého meditativnost
a spevnost rezonovali v zvukovo — farebnom
splynuti. Farebnd skica Louisa Vierna
a drobnokresba Mauricea Duruflého este
Cakaju na preciznejsi vyraz a Johann Seba-
sian Bach na hlbsi prienik do jeho hibavej
filozofie. Bialic zap6sobil mladickym rozle-
tom a bohatou interpreta¢nou fantdziou 10.
februdra v cykle Pod Pyramidou.
Vystapenie slovenského organistu Pet-
ra Reiffersa som pocuvala z vysielania
i z nahrdvky. O umeleckych kvalitach orga-
nistu, jeho vynimoc¢nej muzikalite a du-
chovnom preciteni som presvedc¢ena uz od
jeho studentskych vystipeni. Pri kazdom
dalsom iba sledujem jeho aktudlne ume-
lecké smerovanie. V Reiffersovom februd-

STUDENTOV JAMU BRNO

Po niekolkych rokoch sa obnovila tradicia
vymennych koncertov medzi Katedrami
klavesovych nastrojov Vysokej skoly muzic-
kych umenti v Bratislave a Jandckovej aka-
démie muzickych umeni v Brne.

Prvy z nich sa konal 26. februdra 2002
v koncertnej sieni VSMU. V polorecitaloch sa
predstavili posluchaci JAMU Brno Dagmar
Zamecnikova (5. ro¢nik) z triedy Daniely
Velebovej a Samuel Banovec (5. ro¢nik)
z triedy Jiftho Skovajsu. Obaja interpreti si
zvolili ndro¢ny program, v ktorom prezento-

vali svoje interpretac¢né kvality zdokonalo-
vané pocas Studia. V prvej polovici koncertu
v interpretdcii Dagmar Zamecnikovej odzne-
la Sondta E dur op. 109 od Ludwiga van Be-
ethovena a 2. sondta d mol op. 14 od Sergeja
Prokofieva. Zdmecnikovd zaujala publikum
v detailne premyslenej interpretdcii, v ktorej
dominovala dosledne vypracovana fakttra
a tematickd Struktira. Vo svojom dalsom
umeleckom vyvoji by sa vSak mohla zamerat
na vypestovanie bohatSej zvukovo-farebnej
skaly a hudobno-vyrazovej rozmanitosti.

rovom koncerte ma oslovila najskoér drama-
turgia, postavend posluchacsky zaujimavo,
vo farbistom Sate troch storoci. Od Johan-
na Sebastiana Bacha po stcasnt slovenskd,
Cesku a franctzsku hudbu. Niektoré tituly
som uz v jeho interpretacii poznala, tak som
poctvala, ¢im ich tentoraz obohatil. T ked
Reiffersov $tyl je presiaknuty dynamizmom
mladosti, prave v stiSenych miestach odha-
l'uje svoj hlboky duchovny ponor do inter-
pretovanej hudby. Jeho gestd st muzné,
skor uvazlivé ako efektné. Je typom chra-
mového organistu, vie co je liturgia, tcta
k hodnotdam. Jeho Franck je skor sloven-
sky ako francazsky, Gre$ak a Eben — obaja
zhodnf v prenikani do filozofie stic¢asnika.
Litaiz bol podobne ako Reiffers chramovy
organista, takZe podobna orientdcia a my-
slenie podporili organistovo brilantné poin-
tovanie duchovnych inspiracii v chorale Veni
creator Spiritus. Peter Reiffers citi organ
v zmysle spevného chrdmového ndstroja.
Sam je dirigentom chramového zboru, re-
genschorim v katedrdle NajsvatejSej Troji-
ce v Trnave, ktori muzikantsky preslavil
Mikulds Schneider-Trnavsky.

Eteta CARskA

V druhej casti koncertu odzneli v podani
Samuela Banovca Sondta b mol op. 35 od
Fryderyka Chopina a Mefistovsky valcik od
Franza Liszta. Banovcova interpretacia sa
vyznacovala muzikalitou, prirodzenym
temperamentom i profesiondlnym nadhla-
dom. Bravurna technika a radost zo samot-
nej hry boli prednostami interpreta. Zaver
koncertu ozivil Banovec brilantnym dzezo-
vym pridavkom. Mlady klavirista ma vset-
ky predpoklady pre Gspesny interpretacny
rast i ked bude zaujimavé sledovat, ktorym
smerom sa vyberie. Uprednostni vdZnu ale-
bo dzezovi hudbu?

Dalsi koncert sa uskuto¢ni na pdde JAMU
v Brne, kde sa zas predstavia posluchaci
Katedry klavesovych ndstrojov VSMU Bra-
tislava.

STANISLAVA KOPTAKOVA
MARTINA KORENOVA

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, PO.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz

SV 792 kHz

RS - Rédio Slovensko

RD - Rddio Devin

RR BB - Rddio Regina Banskd Bystrica
RR Ko — Rddio Regina Kogice

SOBOTA 16.00
8.00 R-MIX 16.30
9.00 RS 17.00
9.30 Bratislavskd panoréma 17.05
11.30 Hudba z muzikdlov 17.30
12.00 RS
13.00 Hudba (RD)
13.30 Dvorana slévy (RD) 9.00
14.00 sprdvy (RS) 9.30
14.05 Hudobné pozdravy 12.00
15.00 Studio Svet (RS) 13.00

Dychovd hudba (RD) 14.00 sprdvy (RS) 10.00 Minizurndl SRo

Program Rd&dia Devin 14.05 Hudobné pozdravy 10.10 Predpoludfiajsie SPEKTRUM

spravy (RS) 15.05 Bonbénik 12.00 Rddiozurndl

Bakaldri (RR Ko) 16.00 Pozvete nds dalej (RS) 13.00 Hudba, publicistika

Hudba (RD) 17.00 Kalenddr a umelecké reldcie
17.30 Ozveny dha 14.00 Sprdvy RRB

NEDELA 14.05 Reprizové reldcie Radia

Ludia z krizovatiek VSEDNE DNI: Slovensko a R Devin

Kultérna revue 05.00 Rdadiobudik 15.00 Sprdvy RS

(RS) 08.00 Rddiotrh prdce 15.05 Popoludhaijsie Spektrum

Panoptikum (RR BB) 09.00 Hudobné pozdravy 17.30 OZVENY DNA
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KLAVIRISTA

Bolo by prehnané tvrdit, Ze hlavné mesto
SR je bohaté na klavirne recitdly vysokej
kvality. A takisto by bolo prehnané tvrdit,
7e koncert 27-ro¢ného Spaniela Davida
Gomeza bol vynimkou. Za najzaujimavej-
$f moment jeho recitdlu (organizatori:
Mestské kulttrne stredisko a Velvyslanec-
tvo Spanielskeho kralovstva) povazujem
konfrontdciu Spanielskej, skor provinc¢nej
a pol'skej, skor univerzdlnej klavirnej ro-
mantiky. No Gémez svoj vykon odStartoval
niec¢im tretim, Styrmi klavirnymi tangami
skvelého sticasnika z Argetiny, Astora Piaz-
zollu. KedZe Piazzolla nepise Stylizovany
folklér, ale artistické utvary syntetického

charakteru s prvkami jazzu, moderny, sa-
mozrejme argentinskeho tanga atd., uz
v tychto skladbickdch bolo mozné zozna-
mit sa s Gémezovymi kladmi i nedostatka-
mi. Bohuzial, tie druhé bija do odi casto
viac, najma ak ide o deficit v oblasti zrozu-
mitelnosti a ténotvorby. Spanielsky host
prilis Setril forte, prilis ¢asto tlmil zvuk a brz-
dil vpred smerujtce dynamické krivky. Taz-
ko mozno akceptovat nesplnenie predneso-
vého kritéria —jasnej pocutelnosti vetkych,
alebo aspon velkej vacSiny ténov.

Ku Gémezovmu hra¢skemu profilu pat-
ri i silnd zdrzanlivost, paradoxne mohutné
pohyby telom, zaujimavé ,, spevacke dokres-

K AL EI DOSTZKUOF@P

Atrakciou pre milovnikov stéasnej hud-
by na tohtoroénej Prazskej jary budd dve
svetové premiéry diel &eskych sklada-
telov, ktoré vznikli na objedndvku festi-
valu. 18. mdja bude v netradi¢nom ,in-
dustridlnom” prostredi Thémovej tovd-
renskej haly v Karline uvedené dielo
Subida od jubilujtceho moravského
skladatela Petra Grahama (nar. 1952),
snaziace sa preklendf kontrast medzi
skladbami Seven Johna Cagea a De
Staat Louisa Andriessena. Dielo je po-
kusom o nové uchopenie spirituality
v hudbe, neviazané k liturgii, ale k pria-

memu individudlnemu prezitku. Bolo in-
$pirované poéziou Spanielskeho mysti-
ka Juana de la Cruze.

Na dvoch chrdmovych koncertoch v ka-
tedrdle sv. Vita bude 24. a 25. mdja
uvedené rozsiahle 17-¢asfové oraté-
rium Sylvie Bodorovej (nar. 1954) Juda
Maccabeus. Skladatelka na diele pra-
covala od roku 1999 o7 do zadiatku
marca 2002, ako textovy predlohu po-
vzila obe starozdkonné knihy makabe;-
ské, 2c|my, Knihu muddrosti, lzaid$ove
proroctvo a stbor Zidovskych modlitieb,
ale aj autentické texty 20. storotia.

(O I\ v

lenie” predvadzanych diel, posobiace mies-
tami rusivo a nepochybne intenzivne pre-
Zivanie, obcas okorenené o vstupy vybus-
ného temperamentu. Stcastou Gémezovej
svojrdznej expresie je aj stereotyp v agogike
(rovnako alebo podobne tvarované frazy su
zahrané s navlas rovnakou krivkou drobné-
ho spomalenia a zrychlenia, pripadne aj
s rovnakou zvukovou vinou). Toto ¢loveku
urite menej prekaza napriklad v Spaniel-
skych tancoch E.Granadosa, ako v dvoch nok-
turndch op.posth. a najma v Andante spia-
nato a Velkej poloneze op. 22 E. Chopina. Naj-
zaujimavejSou skladbou domacej prove-
niencie bola Spanielska suita mne nezname-
ho E. Leconu (v bulletine som nenasiel celé
mend ani ddta autorov). David Gémez je
sebaisty virtudz, ¢o dokdzal najma v dvoch,
hadam od spanielskych skladatel'ov pocha-
dzajucich pridavkoch, ktoré suverénne ,,0d-
palil“. Zozal napokon znacny tspech, v ne-
poslednom rade u Zenskej casti publika.

TomAS HORKAY

JAZZ TODAY

Podlvaite reldcie dvojice

Vlado Smidke — Igor Krempasky
kazdy piatok o 23.00 h
Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) — 88,8
MHz (Nitra) - 97,6 MHz (Ban-
ska Bystrica) — 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998
e-mail: musicforum®nextra.sk

Noty, partitiry, knihy o hudbe, notovy papier

Instruktivna literatira
Skoly hry na ndstroje
Prvé prednesové skladby
Repertodr na pédium

Sl]:evniky, tabulatiry, CD, MC
Skoly hry na nastrojoch s CD,

video skoly

Folk Klasicka hudba
Pop Early Music
Jazz Jazz

Rock Ludova hudba
Muzikaly

Viac ako 5000 titulov na sklade, objednavkova sluzba, dobierkova sluzba!

Dirigentské partitiry
Vreckové partitiry
Klavirne vytahy
Piesniové cykly

Hudobn4 te6ria
Hudobna histéria
Skladatel'ské monografie
Hudobné éasopisy
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) It

Zita Fresovd-Hudcovd

27. APRILA SI PRIPOMINA KRASNE ZIVOTNE JUBILEUM (QO)STALE SARMANTNA A SVIEZA ZITA FRESOVA-HUDCOVA,
DLHOROCNA sOLISTKA OPERY SND (1934-1962), PEDAGOGICKA SPEVU NA KONZERVATORIU V ZILINE (1962-1969) A HIASOVES WCHOWY NA VSMU
(1953-1979), KONCERTNA UMELKYNA, ZAPALISTA PROPAGATORKA POVODNEJ SLOVENSKEJ TVORBY.

Neviem sice, Ze jok Zena
aky md ver jazycek,

lez dla spevu nech je ctend
¢o slovensky sldvicek.

(Versik Ladislava Hoho3a, uverejneny v Slovenskej pravde 2.6.1940, ako reakcia
na vykon v roli Oskara vo Verdiho Maskarnom bdle.)

[@ Z troch deti zo Spisského Stiavnika sa dve rozhodli pre
aktivnu hudobnicku drahu. Zita FreSova- Hudcova, prislus-
nicka prvej slovenskej spevackej ge-
nerdcie v SND a Tibor Freso, hudob-
ny skladatel, dirigent SND. Kde st
korene vasho hudobného nadania?
Asi u otca, ucitela a vyborného muzikan-
ta. Mal krdsny tenor, hral na husle, cim-
bal, klavir, organ, on podchytil talent, kto-
ry v nas vybadal. No stredny brat Janko
nebol muzikant, ked mal ist na hodinu
husli, roztrhla sa mu struna. Na maturitu
sa vSak najradsej pripravoval pri mne, pri
klaviri.

[a Zo Stiavnika ste sa stahovali do Kez-
marku, do Spisskej Belej, odtial’ ste vy
a o 6 rokov mladsi Tibor odisli na Hu-
dobni a dramatickt akadémiu do
Bratislavy. Studovali ste paralelne dva
hlavné predmety, spev u J. Egema
a klavirnu hru u L. Adamcovej-Svobo-
dovej.

V tejto stvislosti si spominam na humornu
situdciu. Z Prahy prisla komisia na hospi-
taciu. Vypoculi si moje klavirne vystipenie
a odisli do vedlajsej miestnosti, kde som
spievala. Egema sa pytali, ¢i ide o td istd
osobu, alebo maju v skole dvojicky.

Pani Svobodova sa snazila ziskat ma pre klavirnu drdhu, po

absolutdriu — koncila som Symfonickymi varidciami C. Francka-
ma chcela poslat do Prahy na Majstrovsku $kolu, kedZze VSMU
esSte neexistovala. Egem si ju rdd Skodoradostne doberal: ,,Ona
nikdy bouchackatka nebude!” Mal pravdu, vzidy som tuzila spie-
vat.
[@ No hudobni fundovanost a skiisenosti ste zarocili aj po-
cas spevackej kariéry. Isli ste z role do role, niekedy bolo
kvoli zaskoku potrebné rychlo dostudovat part, to by bez
vysokej miery muzikalnosti nebolo realne.

Urcite, znalost partittry, schopnost nastudovat postavu bez kore-
petitora mi velmi ulahcovala prdcu. A parkrat ma aj zachranila od
,trapasu”. PoCas predstavenia Turandot (spievala som Liu), L.
Holoubek dirigoval — ako castokrat — spamadti. Dostala som na-
stup, no nenastudpila som, to este nebola moja muzika. Holoubek
sa udivene pozrel, dal ndstup znova, opdt som nenasttpila. AZ na
tretikrat, na sprdvnom mieste, som zacala spievat. Holoubek po-
chopil a gentlemansky sa mi od pultu uklonil.

Klavir som vsak vyuzila nielen ako spevdcka. UZ som ucila na
Konzervatériu v Ziline, ked sme s J. Zahradnikom a J. Oni3¢en-
kom mali koncert v Presove. Oni cestovali z Bratislavy, ja som pri-
sttpila v Ziline. Klavirista s nami nebol. Ne¢akal nds ani v Presove
a ked nepriSiel do zaciatku koncertu, ve-
deli sme, 7Ze je zle. Sdla bola vypredand, nuz
mineostdvalo iné, ako koncert kolegom od-
korepetovat — z listu.

[@ Vriatme sa e$te k rokom studii. Po
absolvovani spevackeho odboru na
Hudobnej a dramatickej akadémii u J.
Egema ste boli uz ako sélistka SND
v roku 1942 na studijnom pobyte
v Rime u R. Stracciariho. Ani on vSak
nebol vasim poslednym pedagégom.
Kto a ako sa podiel'al na vasom spe-
vackom skoleni?

Egem, sdm krdsny bas, bol Specialista na
poloZenie zdkladov, vedel vyborne naudit
techniku dychania, posadit hlas, zakladal
si na muzikdlnosti. Viaceri sme u neho
absolvovali: M. Cesdnyiova, S. Hoza, J.
Gabcova, D. Gabajov4,... Vo vyssich roc-
nikoch mal v$ak tendenciu preexpontvat,
ku kazdému hlasu pristupovat ako k dra-
matickému. Po skonceni $koly som k ne-
mu este chvilu chodila, no potom prisla
do Bratislavy pani Bellova, dcéra J. L. Bel-
lu, vyborna pedagogicka spevu, pri jej ta-
lianskej metéde sa mi podarilo odlahcit
hlas, bola som lyricky soprdn. U Stracciariho som sa ststredova-
la viac na Stddium roli, nez na techniku. Nastudovala som tam
0. i. Mimi v slovencine. Mojou poslednou pedagogickou bola A.
Korinska, ktord nasttipila do SND ako hlasova poradkyna. I ona
vyucovala talianskou metédou, ktora mi vyhovovala.

[ Rimsky pobyt, to urcite nebolo len stidium, ale aj pria-
tel'stva, prijemne stravené vol'né chvile.

V Rime sme boli spolo¢ne s Tiborom. Byvali sme v malom penzi6-
ne, kde som aj cvicila, Tibor komponoval svoju Stabat mater na kon-
zuldte u pana Sidora, aby sme sa vzajomne nerusili. Kazdy den

FOTO ARCHIV
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okolo poludnia som mala hodinu u Stracciariho, potom sme $li na
obed a popoludni sme sa chodievali kiipat do Freggiene. Navste-
vovali sme rimske pamatihodnosti... z divadelnych predstaveni mi
najsilnejsie utkvel v pamati Mozartov Don Juan. Silny zazitok mam
z om$e, celebrovanej pdpeZzom Piom XII. Boli to pravidelné omse
pre asi 300 I'udi, po skonceni ktorych Svaty otec ddval na malej
audiencii pozehnanie. Nds s Tiborom povazoval za manzelov, vy-
svetlili sme mu, Ze sme stirodenci zo Slovenska. Bol prijemne pre-
kvapeny, cez nds poslal poZzehnanie celému ndrodu.

[@ Pocas svojho takmer tridsatro¢ného posobenia v SND ste
vytvorili okolo stovky tloh, od mensich roli
v zaciatkoch kariéry az po exponované lyricko-
-kolorattirne a mladodramatické postavy oper-
nej literatury.

Veru, v niektorych operdch som postupne vytvorila aj
3-4 postavy. Napriklad v Dvordkovej Rusalke. ESte po-
Cas Stidia na Akadémii som zaskakovala za chort
Zofku Napravilovii Cudziu kiiaznt, ¢o zdaleka nebo-
la rola prisldchajica mdjmu odboru, no uz som spo-
minala Egemovu tendenciu vychovavat dramatické
hlasy. Potom som spievala 1. Zienku, 2. Zienku a na-
koniec Rusalku. T4 popri Mafenke z Predanej nevesty
patrila k mojim obltibenym. Dobre mi sedeli i mo-
zartovské party — Zerlinka, Zuzanka, Gréfka.

[@ Na ktorych kolegov z divadla si najradsej spo-
minate?

Samozrejme, sa ludia, ktorf st si viac a menej sym-
paticki. Aj v SND existovali ,,partie”. Mojimi priatel-
mi boli Janka Gabcovd, Jevgenij Jev-
tusenko, FrantiSek Héjek, Frantisek
Subert, ktory bol vel'mi priatel'sky,
intriganstvo mu bolo cudzie, na ja-
visku tvdrny, makky, prisposobivy,
velmi rada som s nim spievala.
V divadle bolo tiez zvykom drzat
patronat nad mladsimi kolegami,
mojou zverenkynou bola BoZena
Suchénkova-Hanakova.

V SND s malymi prestdvkami
Stvrtstorocie posobil aj brat Tibor,
s ktorym sme od detstva boli silne
spati. Bola som jeho prvou a pris-
nou ucitelkou klavira, obcas som
mu dala aj po prstoch. Po rokoch
som pod jeho vedenim spievala
Marku v Kriitfiave. V jednej scéne
som s priatelkami spievajtc vychd-
dzala zozadu. Vzdy som nastupila
dobre, no Tibor ma odklepal a vra-
til. Brat-nebrat, dirigenta treba po-
slichat. AZ na tretikrat ma pustil
dalej. Cez pauzu som $§la za nim:
,, Tibko, ¢o si sa zosalel, ved som
bola dobre?!” , To mas za to, Ze si
ma bila po prstoch!”

[@ Hostovali ste i v zahranic¢i - v Prahe, Bukuresti, Budapesti,
Berline, Bruseli.

Mdm krdsnu spomienku na prazské hostovanie v Predanej neves-
fe. Spievali sme s Jankom Blahom Jenika a Mafenku- cely an-
sambel po Cesky, my po slovensky. Predstavenie malo velky Gspech
u publika i kritiky, ktord pisala: ,,..moc krasné znéla ta zpévna
slovenstina...”. S Jankom Blahom sme hostovali i v Bukuresti.
Bola som tesne po rimskom pobyte. Tu som nastudovala Mimi,
v SND bola totiz pldnovand Bohéma. N&§ tajomnik LaSttvka ve-
del, Ze ju mam v repertoari, i ked som ju eSte na javisku nespie-
vala. Do ponuky pre Bukurest ju okrajovo uviedol popri pldnova-
nom Trubadurovi a Madame Butterfly. O par dni za mnou pribehol

V SNEHULIENKE
RiMSKEHO —
KoRrsAkovA

cely vydeseny, Ze ¢o budeme robit, Rumuni si namiesto Trubadii-
ra vybrali Bohému. Nuz co, vzala som si kostym, parochnu a sli
sme. Skor, nez som ju stihla spievat v Bratislave, mala som osob-
nud premiéru v Bukures$ti. Tam mala taky tspech, Ze nasledujice
predstavenie Madame Butterfly snimal v priamom prenose rozhlas.
Nastastie, nasi doma ndhodou zapli spravnu stanicu, aj ked som
ich nemohla upozornit.

[@ Popri tcinkovani v SND je vyznamna vasa koncertna cin-
nost, predovsetkym cielavedomé propagovanie slovenskej
tvorby. Premiérovali ste Kardosove ,, Piesne o ldske”, Macudzin-
ského,,V podvedomi”, Moyzesove
,Detské pesnicky”, FreSov , Naj-
krajsi sen”... Archiv Slovenského
rozhlasu uchovava vase pocet-
né nahravky slovenskej tvorby.

Robila som to velmi rada. Tvorbu
slovenskych skladatelov som nie-
len interpretovala, bola som i pri
zrode mnohych cyklov, kedZe som
slusne spievala z listu. Napriklad
pri komponovani Suchonovho Nox
et solitudo, ktory mam doma v ru-
kopise aj s venovanim. Suchonovci
imy sme byvali vtedy v Petrzalke,
Suchon prisiel s tromi hotovymi
piestiami za mnou, aby som mu to
skusila zaspievat. Bol spokojny
a onedlho mi z domu volal, Ze som
ho inspirovala a mé hotovi dalsiu
piesen, Topole. Tiez, ked Tibor nieco
skomponoval prilis vysoko, branila
som jeho budtucich interpretov...
Piesne netreba hnat do vysokych
poloh, nerobili to ani Schubert,
Brahms...

Zvaz slovenskych skladatelov mi
pripravil jednu dojimavu chvilu.
S manzelom, muzikolégom Kon-
Stantinom Hudcom, sme byvali v do-
me, kde mal ateliér maliar Krupec.
Nahovdral méjho manzela, aby mu
stal ako model, Ze ma zaujimavé
¢rty. Konstantin sa dlho brénil, no
¢asom sa nechal prehovorit. Hoto-
vy obraz sa mu vsak nepdacil a odmietol ho prevziat,
tak ostal visiet u Krupca. Tesne po manzelovej smrti
mal Krupec malovat Suchona a ten spolu s priatelmi
skladatelmi uvidel Kons$tov obraz. Jedného dna, bolo
to asi mesiac po manzelovej smrti, zazvonili u mna
Suchon, Moyzes, Vanek a Jurovsky v slavnostnych
Ciernych oblekoch: ,Zitka, zivého Konsta ti vratit ne-
mozeme, prijmi od Zvédzu skladatel'ov aspon tento ob-
raz.”

@ Po odchode z divadla ste pokracovali vo vy-
chove mladej generacie na Konzervatériu v Ziline.
Povodne som si dala Ziadost na Konzervatérium v Bratislave, ale
moj kddrovy posudok neoslovil vedenie $koly, ani sa nenamdhali
dat mi odpoved. Bola som v nelahkej situacii. Ako vdova som
Zivila mamu, stard mamu a tri deti. Z penzie by som to nezvla-
dla. Tak som prijala miesto v Ziline, na tamoj$om Konzervatériu
som vyucovala 7 a pol roka. Kym som nemala izbu, spavala som
v riaditelni, cez obednu prestavku som seddvala vonku na lavic-
ke, s tmavymi okuliarmi na ociach, aby okoloiduci nevideli, Ze
driemem.

@ 24 rokov vasho zivota sa spdja s pedagogickym posobe-
nim na VSMU, kde ste boli prvou pedagogickou hlasovej
vychovy hercowv.

MARIENKA
v PREDANEJ
NEVESTE
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

Z pomerne bohatej ponuky umelecko-pub-
licistickych programov Rddia Devin, kde st
ako hrozienka vo velkom kolaci ukryté aj
hudobno-slovné reldcie, som si so zdujmom
vybrala HUDBU A VYTVARNE UMENIE
(9. 3. od 15.00). Relaciu pripravilo Kosické
rozhlasové $tadio. Vzdcna téma medzi
vSeobecne ,,smrtelne” vaznymi ponukami
hudby... Autorkou scendra bola Ol'ga Ga-
borova. Kosickej redakcii Slovenského roz-
hlasu a redaktorke reldcie Lydii Urbanci-
kovej patri vdaka za objavovanie talentov,
ktoré potrebuju prvy impulz, a urdite aj
nasledné odborné vedenie v rozhlasovych
Specifikdch prace. Ol'ga Gaborova pontkla
zdanlivo l'ahky, zdbavny pohlad na vztah
medzi hudbou a kreslenym pohladom na
zivot. Okrem citdtov (o humore) sa autor-
ka pytala na ndzory o vzdjomnom prepoje-
ni dvoch Specifickych oblasti umenia dvoch
povolanych I'udi: jednym bol hra¢ na bicie
néstroje Statnej filharmoénie Kogice Jozef
Hudak, ktory okrem profesie hudobnika
vo volnom case kresli a dalsim hostom re-
lacie bol karikaturista Ladislav Tverd'ak.
Vypovede oboch umelcov spdjala hudba,
ktora bola nejakym sp6sobom (autorsky ¢i
upravovatel'sky) karikatirne spracovana.
Do stredu reldcie bola (nezvycajne) vloze-
nd poviedka franctizskeho autora, ktorej
prinosom bola najma hereckd interpretd-
cia a hudobna rézia Petra Vilhana, resp.
praca zvukového majstra Gejzu Toperc-
zera. Sklamanim boli laické vypovede La-
dislava Tverdiaka, ktory moze byt majstrom

POKRACOVANIE ZO STRANY 22

vo svojom odbore, no jeho uvazovanie o hud-
be nebolo umelecky, ani myslienkovo na
drovni. Myslim, Ze vypovede hosti mali prejst
autorskou pripravou, vyberom a azda aj
zvukovo-strihac¢skou tipravou. Ovela hlbsie,
kultivovanejsie zaposobil ako komplexna
osobnost J. Huddk. Nuz, idea reldcie nebo-
la z14, ale autorka si bude musiet pozornej-
Sie vyberat partnerov na posolstvd o umeni.

Na Radiu Slovensko sme si vypoculi
(16. 3. od 17.30) pomerne malo frekvento-
vanu dlhoro¢nd stalicu operného neba — te-
noristu Jozefa Kundldka v reldcii HUD-
BA, KTORU MAM RAD. Redaktor Vlado
Franc uz priviedol pred mikrofén tejto re-
lacie vela osobnosti hudobného zivota.
Okrem seba maju v polhodinovke rozpra-
vania a hudby predstavit najma popularne
ukazky. A tak aj tentokrdt zaznel ¢asto frek-
ventovany Sting, Armstrong, Fitzgeraldo-
v4, Elton John... Ale ¢o zaujalo najviac, to
bolo inteligentné rozpravanie Jozefa Kun-
dlédka. Hovoril o svojom zZivote — v sikromi
ina opernom javisku, doma i v zahranici.
Zial, tento skromny spevdk, ktory md na
svojom konte rad vyznamnych oceneni
a hosfovani v najvyznamnejsich opernych
domoch, nie je v centre pozornosti médii.
A tak padlo dobre, dozvediet sa o jeho né-
zoroch na Zivot a umenie. Bolo to nanajvys
zaujimavé pocivanie...

STRETNUTIE NAD PARTITUROU z dicl-
ne redaktorky a autorky Meldnie Puska-
Sovej (16.3. od 15.00) predznamenalo vel-
kono¢né sviatky. V reldcii zazneli totiz ukaz-

Na VSMU som zacala uéit $tudentov herectva spev. Raz prisiel za mnou Viliam Zaborsky,
¢i by som ich nechcela ucit hlasovi vychovu. Na otdzku, ¢o to je, som dostala odpoved , Ze
im treba dostat hlasy do rezonancie. Doma som uvazovala nad vhodnou technikou a prisla
som na jediné rieSenie — to sa dé len spevom. Ponuku som prijala. Moja metdda spocivala
v plynulom striedani spevu a hovoreného slova bez prechodov, vo vyuke spravneho dy-
chania, v posadeni hlasu do masky, aby sa nezatazoval krk. Studentov som tak trosku
vratila do detskych liet, jednym zo zdkladnych textov bola Smrekova abeceda Adam v skole
nesedel... Mojimi rukami presli mnohi — M. Geisberg, M. Knazko, M. Do¢olomansky, S.
Danciak, J. Kukura, B. Turzonovovd, E. Vasaryova...

[@ Operné umenie nie je len spievanie, ale aj herectvo, tvorivé stvarnenie postav.
Ako ste pristupovali k svojim tloham?

stacilo ich prezivat. Len raz, ked Mimi KiSonova nemohla spievat, zaskakovala som Mu-
settu. Bola som z toho celd chord, tu som sa nedokdzala vzif, Musetta mi bola cudzia.
Vseobecne bolo mojou snahou neafektovat, ¢o som citila, to som hrala. Ked bolo treba
plakat, plakala som, ked sa bolo treba smiat, smiala som sa.

PRIPRAVILA MICHAELA MOJZISOVA

ky nového slovenského diela — Evanjelia pod-
la Lukdsa od Vitazoslava Kubi¢ku (repri-
za reldcie 29. 3.), ktoré autor nazval ,,ope-
ra”. Libretistom diela je Ondrej Odokien-
ko, vychddzajici, samozrejme, z textov
prislusného evanjelia Nového zdkona. Hos-
tami autorky v $tddiu boli Vitazoslav Ku-
bicka a dirigent Marian Vach. Oboznamili
nas s genézou a interpretacnymi probléma-
mi skladby, ktord md skor charakter oraté-
rianez ,,opery” —pokial pod tymto pojmom
nechdpe autor dielo ako také. O drama-
tickom javiskovom rieseni diela sa, zial,
nehovorilo. Pravda, zivé predvedenie 140.
opusu skladatela (21.3. v Moyzesovej sie-
ni) premiérovym posluchacom lepsie doku-
mentovalo, o ¢o ide. V rozhlase — s pracov-
nymi zvukovymi ukdzkami z generdlok —
zaujalo nielen hudobno- umelecké riesenie
diela, ale aj Gprimnost vyznania skladate-
la. Podobné kréda — mo7no na skodu vy-
tvarania osobného vztahu posluchacov
k umelcovi — hovoria dnes umelci pred mik-
rofénom malokedy...
Reldcie Melanie Puskasovej, ktoré
v stretnutiach nad partittrou nielen popu-
larizuju sticasnu slovenska hudbu, ale pre-
nikajui aj pod prva vrstvu komunikdcie,
patria dlhodobo k rozhlasovo najzaujima-
vejs$im. Tentoraz mi v nich prekazali , bar-
licky” citatov z Eseji o umeni od Jana Al-
brechta a neustale vyuzivany Milan Rufus
—namiesto Sirsiecho, hlbsicho a analytickej-
Sieho pohladu na partitiru nového diela.
Azda nabuduce...
TerEziA URsiNYOVA

K ALEI DOSTIKUOF@P

Suéasfou tohtoroéného 57. Medzindrod-
ného hudobného festivalu Prazské jar bude
aj recitdl tureckého klaviristu Fazila Saya
28. mdja v Rudolfine, na ktorom uvedie
$tvorruénu verziu Stravinského Svétenia jari
sdm pomocou $pecidlneho klaviru, ktory
pre umelca pripravila viedenskd firma Bs-
sendorfer. Fazil Say prvykrét nazivo pred-
viedol t0to verziu na mieste pévodnej pa-
mdtnej premiéry Stravinského diela v Thed-
tre des Champs-Elysées v Parizi v marci
2001. Vzépéati nasledovalo uvedenie
v newyorskom Metropolitnom muzeu. Zi-
vému predvedeniu unikdtnej verzie Stra-
vinského Svétenia predchddzala realizd-
cia nahrdvky multirecordingovou technikou
pre vydavatelstvo Teldec vo februdri 1999.
Klavirista pévodne dielo nastudoval a hral
$tvorruéne koncom 80-tich rokov so svo-
jim u¢itelom Davidom Levinom, chorym na
AIDS, tesne pred jeho smrfou, ktord nim
hlboko ofriasla.
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Netreba dlho Spekulovat nad pohnitkami, ktoré viedli dramatur-
giu Opery SND k tomu, aby po patro¢nej prestavke od derniéry ostat-
nej inscendcie opatovne ozivila Bizetovu Carmen. Ide skratka o, ka-
sovd” istotu, ponuku do slnka i dazda, nezlyhdvajici magnet pre
operné i neoperné divacke vrstvy. Niet sporu, Ze podobné tituly —
a nechcem tym spochybnit kvalitu partitiry — do vybavy reprezen-
tacnych scén patria, zdlezi len, ako sa s, dvojsecnou zbratou” vy-
rovna samotny stibor. Operny hit totiz vie nielen priniest finan¢ny
efekt, ale tiezZ nebezpecne zautocit. To vtedy, ak v hierarchii hodnot
prebiji komercia a popularita umeleckt kvalitu. Koniec koncov, ani
$éfdramaturg Pavol Smolik pred premiérou nezatajil, Ze ,predaj-
nost” titulu bola jednym z tstrednych motivov jeho uvedenia. Uprim-
nost hodno ocenit, no zarovert nemozno zamlcat, Ze podobny argu-
ment zaznieva z Gst predstavitelov SND akosi pricasto. Skisme sa
teda zamysliet nad novou bratislavskou Carmen aj cez tato prizmu.

Zhostil sa jej tim inscenéto-
rov na Cele s Marianom Chu-
dovskym, rezisérom, ktory sa
spravidla neuspokoji s povrch-
nym aranzovanim a kopirovanim
vzitych postupov. Rad nartsa vse-
obecné klisé, no menej ochotne
sa laci s vlastnym klisé, najma
pokial ide o vizudlnu stranku.
Spolupracuje so stabilnymi vy-
tvarnikmi, a mozno aj preto je
Carmen do istej miery varidciou uz
poznaného scénografického mo-
delu. Koncep¢ne posuva dej
o storocie dopredu, hladajuc pa-
ralelu Meriméeho predlohy s du-
chom fasistického frankistického
Spanielska. Teda je tu timysel pre-
dostriet kontrapunkt motivov
neviazanej volnosti na jednej
strane a neslobody policajného
§tdtu na strane opac¢nej. Daliim
inscena¢nym zdmerom, a zrejme
tym podstatnym, je usilie zbavit interpretdciu romantizujtcich na-
nosov a vypreparovat v nej silni drdmu postav. Inymi slovami, byt
na pulze verizmu, ktory partitira Carmen predznamendva. Napl-
nif tento plan sa Marianovi Chudovskému nepodarilo bezo zvysku,
pricom ako invenc¢ne bohatSie mu vysli okrajové, nez vnutorné
dejstva. Rozohratie pribehu je zaujimavé a vytvarne prekvapuji-
ce, ked scéna Jana Cillera opuista popisné detaily a uz v 1. dejstve
prindsa jedinu viacicelova konstrukciu. Otdc¢anim tejto arény, pri
stale obnazenom povrazisku, sa konkretizujui hracie priestory, pri-
¢om je zachovana jednotnd symbolika. RezZisér ju zakédoval do
metafory motivu koridy, na pozadi ktorej chcel zvyraznit postave-
nie dvoch nerovnych stiperov, prenesene, dvoch protagonistov opery
a ich nezlucitelnych svetov. Zatial ¢o ¢asové a miestne zakotvenie
prinieslo iba vonkajskovy politicky lem, v rukopise vnitorného kon-
fliktu bolo mozné vystopovat pracu so symbolmi. Napriklad

CARMEN — JOLANA FOGASOVA

‘ na scéene Opery SND

s pieskom, v tivode predstavujticim spomienku na detstvo, v zavere
samotného byka. Viac ndpaditosti v aranzovani masovych scén
chybalo vo findle 2. dejstva, no hlavnym problémom bolo 3. dej-
stvo, vytvarne a dramaticky tplne statické. Hoci obe hlavné pred-
stavitelky si priniesli do roly zna¢né herecké a najma pohybové
nasadenie, vo vztahu k partnerom, ¢i v kreovani situdcif sme vela
nového nevideli. Pozoruhodny nédpad priniesol Maridn Chudovsky
v zaverecnom obraze, kde tociaca sa scéna umoziovala simultdn-
ne exponovat oba hracie plany — dramatické rozuzlenie vztahu
Carmen a Dona Josého pred arénou a vitazny boj Escamilla s bykom
v jej utrobdch.

Pod hudobné nastudovanie sa podpisal Dusan Stefanek, dru-
hu premiéru dirigoval Rastislav Stir. Hré sa verzia s dokompo-
novanymi Guiraudovymi recitativmi, nahradzajicimi Bizetom po-
vodne zamysland prézu. Po prvykrat v histérii SND ide o jazykovy
origindl, doplneny slovenskymi
titulkami. Premiérovy vecer bol
po hudobnej stranke sklamanim.
O to vacsim, Ze nejde o neznamu
partitiru, ktora len v minulej in-
scendcii (do roku 1997) bola vyse
stokrat reprizovand, odhliadnuc
od nepatrného mnozstva otvore-
nych skrtov. Navyse, nejde o pred-
lohu mimoriadne naro¢nd. Ste-
fankovmu ponatiu chybalo viac
zvukovej fantdzie, napaditosti
v kontrastoch, ale aj silnejsia dav-
ka ohna a vad$ne. Ddvno som ne-
pocul v orchestri tolko elemen-
tarnych technickych chyb a ne-
presnosti v sihre, ako tomu bolo
na prvej premiére. Druhy vecer sa
niesol v pokojnejsej atmosfére,
Rastislav Stdr ingpiroval orches-
ter k sustredenejsej hre ik dra-
matickej$iemu tahu. Ako celok
vSak hudobnd produkcia Carmen
nepatri k pozitivam bratislavskej opery. Zbor tiez neprekrocil Stan-
dardnu tdroven.

Jitka Sapara-Fischerova si do titulnej roly priniesla svoj vlast-
ny, vyrazovo prepracovany, predsa len skor o tradiciu oprety inter-
pretacny nazor. V 1. dejstve sa herecky obcas dotyka hranic vkusu
a vokalne pdsobi trocha afektovane. Silnejsou strankou jej Carmen
je dramatickd dimenzia postavy, ma pre 1iu potrebni tmavu farbu
a ténovii pevnost hibok i prieraznost vysokej polohy, kde sa viak
zav$e objavi istd rozkolisanost. Vykon graduje v zdvere¢nej scéne.
Carmen Jolany Fogasovej je typovo jemnejsia, v lyrike rafinova-
nejsia, viacvrstvova a timbrovo zmyselnejsia. Lepsie jej vyhovovali
prvé dve dejstva, zatial Co tzv. kartova aria si vyzaduje sytejsi
a v spodnom registri temnejsi odtien. Zaver bol odspievany korekt-
ne, vyrazovo viak este potrebuje prehibit dramaticky t¢inok. Ivan
Choupenitch po tom, ¢o odsttpili dva avizované tromfy (Peter Dvor-

Foto A. StApek
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Chrobdcikovia
opdt na scene SND

Skladatel Tibor Freso siahol po zndmej a populdrnej detskej kniz-
ke Jana Karafidta Broucci a na jej namety skomponoval v rokoch
1978 — 79 poeticky dvojdejstvovy balet Chrobdcikovia. Na bratislav-
skt scénu sa po prvykrat dostal po ostravskej premiére roku 1985,
s odstupon casu sa na nasej profesiondlnej baletnej scéne objavil
opat minuly rok (premiéra 22. jina).

Aj 22. februara napoludnie ozilo hladisko SND detmi, rodi¢mi
a pedagégmi, pricom najma mali divaci so zaujatim ocakdvali od-
vijanie pribehu zo Zivota malych chrobdcikov. Spolupréca reziséra
(I. Holovac), upravovatela libreta (N. I. Slovdk) a dirigenta (P.
Selecky) priniesla ovocie v podobe pritazlivého javiskového diela,
ktoré akcentuje predovsetkym etické aspekty: lasku, jej hodnotu
a vyznam v ludskom Zzivote.

V balete Chrobdcikovia sa vyrazne uplatiiuje forma melodrama-
tickych vsuviek (hovorené slovo). Postava ochrancu lesov — Pepeho
plni nielen dlohu rozpravaca (R. Stanke), ale i motivujtceho ¢ini-
tela, ktory deti nabada k aktivizdcii a verbdlnej komunikacii s nim.
Nadovsetko vSak deti uputa posobivd, zrozumitelna hudba Tibora
Fresu a najmd tanecné vykony baletnych umelcov. Sélisti, ansdm-
bly i zborové vystupy oslovili pohybovym umenim i mimickou pre-
svedcivostou detské publikum: k pdvabnym vystupom patrili tance
chrobacikov s lampasikmi, tanec Lienky (A. Krskova) s jej partne-
rom Lienikom (D. Slaby) a dalsi. Hlavni pro-
tagonisti pribehu Svitojanko (J. Cernuska)
a Svetluska (E. Petrakova) zaujali nielen pri-
rodzenostou, ale najma vnttorne precitenym
tane¢nym vyrazom. Deti s napatim preZivali
osudy hlavného hrdinu, bdli sa ontho, ked ho
ohrozoval pavutk (J. Vasilenko), svoju em-
patiu prejavovli i pri jeho napadnuti sokom
v laske a jeho nasilnickou druzinou.

Vizualny dojem z baletu umocrniovala jed-
noduchd, no farebne vystizna scéna (M. Fe-
rencik), ktord vytvdrala ilaziu lesného
prostredia. Kostymy (J. Jelinek), zvacsa
v pastelovych farbach (s vynimkou hroba-
rikov, paviika a mravcov v ¢iernom), laho-
dili oku a vystihovali charakteristiku tcin-
kujtcich postdv (musky, lienky, motyle,
vcielky...). V skladatelovom odkaze ma tvor-
ba pre deti pevné miesto (okrem komornych

sky a Sergej Larin), vyuzil premiérovi $ancu a snazil sa dat Donovi
Josému ténovy objem i dramatickd prieraznost. Pre zna¢né vibrato
posobil intonacne trocha priblizne a hoci technicky vyspieval praktic-
ky vSetky polohy partu, leskom a eleganciou hlasu zvlast neoslnil.
Gurgen Ovsepjan sa Ciastocne rehabilitoval po fiasku v Luise Miller,
avsak technicky s vyrovnanostou registrov stale zvddza osobny za-
pas. Martin Malachovsky ma pre Escamilla vyhodu v basbary-
ténovom timbri, populdrnu ariu odspieval solidne, no pre lyricky roz-
mer partu mu chyba ténovy lesk a noblesa. Martin Babjak pontikol
velmi matnu driu, objem jeho hlasu sa zmensil, stratilo sa kovové
jadro a Spicka. V lyrickejsich miestach bol vSak oproti Malachovské-
mu maksi a farebnejsi. V Micaele sa Klaudia Dernerova stretla
s rolou, ktora jej impulzivnejSiemu naturelu prili§ nevyhovuje, navy-

skladieb aj tspesny operny opus Martin a slnko). Fakt, Ze skladatel
detskému recipientovi rozumel potvrdzuje aj balet Chrobdcikovia,
v ktorom Freso zdmerne tazil z jednoduchsej hudobnej reci. Kom-
pozi¢ny zdmer vytvorit pristupné a komunikativne dielo pre deti
sa mu vydaril vdaka jeho priznac¢nej melodickej invencii, zmyslu
pre farebnt instrumentdciu a imaginaciu. Skladatel volil komor-
nejsie obsadenie orchestra s uplatnenim viacerych sélistickych
vstupov. Stylovo sa pohyboval na baze romantizmu, s prvkami im-

Dirigent (P. Selecky) sa svojej tlohy zhostil na zodpovedajtcej
drovni, nebolo by vSak na skodu dynamickejsie kreovat dramatic-
ky vypété miesta a zvyraznit grada¢ny vrchol kompozicie.

Rozsah baletu Chrobdcikovia neprekracuje zauzivany ramec ja-
viskovych diel pre deti (60 — 80 minut). Napriek tomu pozornost
malych divakov v zdvere mierne klesala, zrejme aj zdsluhou istej
scénickej statickosti. Zavere¢né aplaudovanie vSak nenechlo niko-
ho na pochybach, Ze sticasné nastudovanie baletu detskych diva-
kov oslovilo a otvorilo im cestu k ndro¢nejsim hudobnym zanrom.

P. S. Mozno lutovat, Ze podobné podujatia nemdozu navstevovat deti
z mensich miest. Zaiste by bolo vhodné pouvaZovat napriklad o video-
nahrdvke baletu...

Jana KupkovA

ZABER Z INSCENACIE CHROBACIKOV

Se ju posunula do prilis pasivnej a lyrickej polohy. Nevyhla sa ani into-
na¢nym tazkostiam vyplyvajicim z technickych dispozicii. Z mensich
roli spomeniem Pavla Remenara (Morales a v 2. obsadeni Dancai-
r0) a Alesa Jenisa (Morales), hlasy oboch barytonistov zneli sl'ub-
ne, Jana Gallu a Mikuldsa Dobosa v tlohe Zunigu a zo Zenskych
epizédnych postav Janu Jurickovii a Nao Higano (Frasquita),
Moniku Fabianovi a Denisu Hamarovu (Mercedes).

Je mi Itto, no opat musim poukdzat na kvalitu bulletinu. Zarazilo
ma, Ze v nom chybal ¢o len jeden povodny material, zmienka o slo-
venskej interpretacnej tradicii, nehovoriac o domdcej fotodokumen-
tacii, ktord je iste zaujimavejSia, nez portréty Dominga a Bum-
bryovej, ktorych sme na nasom javisku — zial — nikdy neprivitali.

PaveL UNGER
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HUDOBN

Trubadur
v Kosiciach po dvadsiatich rokoch

Giuseppe Verdi: Il Trovatore. Libreto: Salvatore Cammarano a Leone Emanuele Bardare podla dramy Garciu Gutierreza.
Inscendciu pripravila opera Stdtneho divadla v Kosiciach. Prvd premiéra 1. 3. 2002.

Na budtci rok uplynie 200 rokov (19. 1. 2003) od prvého triumfal-
neho uvedenia opery G. Verdiho Trubaduir v Teatro Apollo v Rime.
V priebehu dalsich dvoch rokov opera uz Zala Gspechy vo Viedni,
Parizi, Londyne a v Sanktpeterburgu. Najma libreto tejto velmi
konciznej opery, ktoré po necakanej smrti S. Cammarana dokoncil
iny neapolsky libretista, mladucky L. E. Bardare, bolo ter¢om tto-
kov mnohych kritikov ako pribehovo nezrozumitelné, zahmlené.
Zvykne sa citovat aj vyrok Lea Slezaka, najsldvnejsicho Manrica
z prelomu 19. a 20. storocia, Ze nemd
ani potuchy o tom, ¢o sa vlastne
v opere deje. Sticasnd verdiovska tea-
troldgia uz tieto nazory poopravila —
dramatickost a logiku libreta nasla
v konanf jednotlivych postdv zmieta-
nych pomstou, vasiiou, Ziarlivostou
az sebaznic¢enim. Tieto zdsadné dra-
matické konflikty boli dostato¢né,
aby vyprovokovali vtedy 40-ro¢ného
skladatela k skomponovaniu opery,
nabitej dramatickou energiou drii,
ansamblov, duet i zborov.

Opera SD v Kogiciach nastudova-
la Trubadiira po Stvrty raz. Novinkou
oproti predchddzajicim inscendciam
bolo, Ze takmer vSetky postavy spie-
vali hostujtci umelci. Ti vniesli do
inscendcie umelecké podnety a novy
osobnostny rozmer, ale inscendcia
nepriamo nastolila aj otdzku o ne-
dostato¢nom a nerovnomernom za-
stipeni jednotlivych hlasovych
odborov v domdcom sélistickom su-
bore.

Operu hudobne nastudoval diri-
gent Igor Dohovic. Jeho koncepcia
mala hudobnt logiku aj dramaticky
tah, podporeny tieZ dobrym vykonom
orchestra. Ostali vSak eSte hudobne
nedopovedané useky v ponimani,
respektive realizovani tempovych
premien v aridch a cabalettdch tak
velmi vitalizujicich Verdiho hudbu.

V tlohe Manrica zaziaril hostujici Michal Lehotsky. Jeho
Manrico bol spevacky sebaisty, Iahko a bez zavdhania zvlddal spe-
vacke finesy postavy, v ktorej zrozumitelne diferencoval jej cha-
rakteristické polohy: lyrickd (trubadtr), dramatickd (vodca po-
vstaleckého vojska), ku ktorym sa druzi este poloha milujiceho
syna, ale aj milenca. Lehotského vysky mali razanciu a jeho hlas
znel vo vSetkych polohach vyrovnane. Hostujtca Jitka Zerhauo-
va — majitel’ka syto sfarbeného mezzosopranu — vystupila v tlohe
Azuceny. Postava patri k najkomplikovanejsim — je zmietand ne-
ndvistou, ale aj ovlddand vricnym citom milujicej matky. Malo

M. LEHOTSKY — MANRICO, L. SAVEUKOVA — LEONORA

z toho az fanatického rozmeru postavy sa dostalo do vyrazového
pradiva tejto skvelej spevacky. V tlohe Leondry vystipila mlada
Alla Pryharaova a.h. Jej vykon bol uceleny, spevacky vypracova-
ny, ale do dramatickej polohy svojej postavy sa musela este velmi
Stylizovat. Najma spodnym polohdm jej hlasu chybalo tmavsie sfar-
benie, ale aj dramaticka prieraznost. Negativnu postavu Gréfa Lunu
spolahlivo kreoval Michail Adamenko. Bezchybnou basovou kan-
tilénou spieval Ferranda hostujtci Viktor Dudarev. Obraz dob-
rych spevackych vykonov dotvarala
domaca Michaela Hausova (Ines).
Velmi priaznivo sa uviedol mlady
zbormajster Jan Mazak ml. Zbory
v jeho nastudovani zneli vyrovnane,
vyrazovo ucinne.

Cielom rezisérky inscendcie Kar-
ly Staubertovej-Sturm a.h., bolo,
ako to vyplyva z uverejneného rozho-
voru v bulletine, ocistit tiito operu od
zauZivanych praktik inscenac¢nej pra-
xe a naplnit ju pocitmi blizkymi
dnesnym l'udom. Tato snaha ju nie-
kedy viedla az k priliSnému detaili-
zovaniu v hereckej praci solistov.

Dosiahla, Ze vztahy postav a ich
konania boli 7Zivé, ale na druhej stra-
ne detailizovanie hereckého prejavu
malo aj svoj rub. V niektorych vypa-
tych dridch sa solisti museli venovat
viac hereckému nez spevackemu pre-
javu. Tak tomu bolo v sldvnej Manri-
covej strette (odspieval ju na kole-
nach), alebo v milostnej scéne 2. dej-
stva, ked Manrico pocas darie preko-
néval az tri fyzické polohy (stojmo,
kl'a¢mo, lezmo).

ReZisérka inscendciu sustredila
najma do prednej castijaviska — moz-
no kvoli intenzivnejsiemu kontaktu
s divakom. Tento priestor pohyblivy-
mi panelmi ohranicil a sfunkcnil scé-
nograf Jan Zavarsky a.h. Panely vy-
stivanim a zasivanim odkryvali pd-
dorys dalSich scén, umiestnenych aj hlbsie na javisku (klastor,
vézenie), ktorym doddvali pompéznost najma niekolkondsobné
zvacseniny reprodukcii obrazov, napriklad Dvorné ddmy (Las Meni-
nas) od Velazqueza a i. Elegantné kostymy Eriky Gadusovej a.h.
boli bezprostrednym odrazom historického pozadia opernej dra-
my. Trubadira nastudoval operny stbor v origindli — v taliancine.
Skoda, Ze avizované titulkovacie zariadenie na slovensky preklad
nebolo na premiére funkcné.

DitTA MARENCINOVA
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Mozartov tyZden Salzburg 2002
25. janudr — 3. februdr

Tradi¢ne, v ¢ase vyrocia narodenia W.A.
Mozarta (27. janudra 1756), kond sa v jeho
rodisku festival Mozartov tyZdert Salzburg. Na
programe 47. ro¢nika odznelo na 26 kon-
certoch vyse pol stovky Mozartovych diel
a 18 skladieb jeho sticasnikov, ale i skladieb
autorov 20. storocia (L. Janacek, A. Schnitt-
ke, Gy. Kurtdg, H. Eder). Kazdy ro¢nik ve-
nuje niektorému z Mozartovych stic¢asnikov
zvySenu pozornost. Tohto roku, okrem kon-
Stante zastipenému J.Haydnovi, sa jej uslo
,,Svédskemu Mozartovi” Martinovi Krauso-
vi a ,,viedenskému sokovi” Antoniovi Sa-
lierimu.

Aj v Salzburgu sa prikrocilo k zjavnym
Gspornym opatreniam a k Setreniu. Nevzta-
huje sa to, pravda, na vysoké ceny vstupe-
koncerty vypredané, pricom drviva vacsi-
nu ndvstevnikov tvorili cudzindi, ktori kaz-
dorocne putuji do mozartovskej ,Mekky”,
aby si vypoculi vzorné, z dnesného aspek-
tu Stylovo adekvatne produkcie.

Pozornost tohto roku vzbudilo niekol’ko
umeleckych udalosti. Uvedme koncertné
predvedenie dvoch jednoaktoviek, ktoré na
objednavku Jozefa II. prvykrat spolu zazneli
roku 1786 vo Viedni: Mozartov Der Schau-
spieldirektor a Salieriho Prima la musica e poi
le parole. Préza — texty boli vydarenym spo-
sobom aktualizované.

Ako kazdy rok, pilierom festivalu boli tri
vystipenia mozartovsky Specializovanych
domacich orchestrov — Mozarteum Or-
chester Salzburg a Camerata Salzburg.
Na programoch dalej figurovali cez niekol-
ko ro¢nikov prechddzajtce ,,seridly”: na pr-
vom mieste Andras Schiff so sibornym
predvedenim vsetkych Mozartovych klavir-
nych koncertov so ,,svojim” exkluzivnym
orchestrom Andra Barca, dalej slacikové
kvintetd a najnovsie rané kvartetd majstra.
Tradi¢ne vysttpila Salzburska dvorna
hudba s prevahou lokdlnej barokovej tvor-
by na dobovych ndstrojoch. K tomu pristu-
pili prominentné komorné subory, vokdlni
a inStrumentalni sélisti. Tradi¢nud zahranic-
nu reprezentaciu toho roku predstavoval
Orchester Svédskeho rozhlasu. Festival
dopltaju dalsie akcie: moderované rozho-
vory s prominentnymi umelcami — ztGcast-
nil som sa na mimoriadne podnetnom vy-
stapeni s Nikolausom Harnoncourtom — fil-
mové produkcie, Mozartova duchovna
hudba v ramci bohosluzieb a i.

* %k %

Zucastnil som sa casti druhej polovice
festivalu. Z ,najvychytenejsich” podujati to
boli predovsetkym dve vystipenia Vieden-
skych filharmonikov. Za pultom (imagi-
narnym, lebo dirigoval spamati) jedného
z nich stal dezignovany $éf berlinskych fil-
harmonikov Sir Simon Rattle, ktorého uz
roky povazujem za jedného z najvsestran-
nejSich a najvzrusujucejsich dirigentov na-
Sej doby. Rattle ma vzdcnu danost obnazit
Struktury interpretovaného diela, pricom

Das

Salzburger
Musikfest
im Winter

Almanach

mu vsak nejde o analyticky pohl'ad, naopak,
jeho koncepcie su preziarené bezprostred-
nym, fascinujticim nabojom. Uvodom za-
znela Pavane pre orchester od Gabriela Fau-
rého. Tato krehkd, vzdusnua orchestrdlnu
miniatdru v pastelovych farbach, s peknym
flautovym sélom, ozvucil v jemnej pasto-
ralnej nalade. Hlavnou ,,atrakciou” progra-
mu bol Klavirny koncert C dur KV 503 od W.
A. Mozarta, so solistom, legendarnym Alfre-
dom Brendelom. Tento slavnostny, ma-
jestatny koncert je svojou kompozi¢nou
koncepciou symfonického charakteru,
s bohatym obsadenim dychovych néstrojov,
jednym z najkrajsich svojho druhu. Podla
hodnovernej sprdvy, Mozart ako sélista pre-
miéroval tento koncert z podivuhodného
klavirneho partu, ktory obsahoval iba ¢is-
lovany bas, nad ktorym boli nacrtnuté iba
hlavné idey, kym figurdcie, pasdze, Struk-

turdlne priebehy boli len naznacené. Je to
jeden z dokladov jeho genidlnych schopnos-
ti a kompozi¢nej pohotovosti. Sélista ozivil
klavirny part nenapodobitelne lahodnym,
makkym, transparentnym, zvonivym a kul-
tivovanym tderom, so subtilnymi nuansa-
mi, vzdusnou, priehladnou artikuldciou,
technickou brilanciou a l'ahkostou. Brendel,
ktorého som uZ viackrat pocul, sa mi javil
ako umelec na zenite svojich tvorivych sil.
Osobitnd zmienku si zasluhuje kadencia
a viaceré vstupy, ktoré skomponoval sélis-
ta. Organicky vychddzaju z Gstrojenstva
skladby a vo virtu6znom spracovani tema-
tického materialu skladby v mozartovskom
duchu poukazuji na fantdziu umelca. Or-
chester bol v kazdom ohlade ekvivalent-
nym partnerom solistu. Zaverec¢na , vel'ka”
Symfonia C dur D 944 Franza Schuberta,
s pomerne malym obsadenim, bola vzornou
ukdazkou Rattleovych schopnosti dostat ,,na
povrch” hibku a psychické rozpoloZenie
skladatela, ktorého vynimocné dielo nebo-
lo pocas jeho Zivota predvedené.

Alfred Brendel vystupil eSte raz v ramci
komorného koncertu, na ktorom predvie-
dol obe Mozartove klavirne Kvartetd Es dur
KV 493 a g mol KV 478, spolu s Katharinou
Gowersovou (husle), Douglasom Pater-
sonom (viola) a Adrianom Brendelom
(violoncelo). Kym traja hracina slacikovych
ndstrojoch nenechali Ziadne prianie nespl-
nené, prekvapenim, pravda, nie velmi pri-
jemnym, bolo vystipenie Alfreda Brendela
sotva dva dni po jeho fenomendlnom vy-
kone. Jeho hra bola strnuld, nesdstredena.
Ale tak to uz raz byva — aj umelec je len
clovek a nie vzdy md ,,svoj deni”. V druhej
Casti vecera predniesol Mozartov Klavirny
koncert A dur KV 414. Mozart sice sdm pri-
pravil verziu, kde vynechal dychové néstroje
z orchestra, restringovat vsak slacikovy or-
chester na minimalistické obsadenie slaci-
kového kvarteta (stbor doplnila huslistka
Lucy Jealova) je dramaturgickym omy-
lom, odhliadnuc od toho, Ze komorny styl
klavirnych kvartet nekorespondoval s or-
chestralnou fakttarou v koncerte. Naproti
tomu dalsi komorny koncert bol pozoru-
hodny prdve svojou dramaturgiou. Patril do
niekolkoro¢ného cyklu Mozartovych slaci-
kovych kvintet v podani ¢lenov Vieden-
ského slacikového sexteta. Na programe
bola najskor transkripcia Mozartovej Fan-
tazie f mol KV 608 pre organovy valec. Tato

26

@ HuDOBNY ZIVOT - 4 - 2002



pomerne kratka, ale umelecky
vzacna skladba existuje vo via-
cerych verzidch. Predvedend
poukdzala na vzacne hodnoty.
Nasledovali slac¢ikové Kvintetd
D dur KV 593 a C dur KV 515,
medzi ktoré bol vsunuty frag-
ment Casti pre toto obsadenie,
v doplneni Franzom Beyerom
KV 515c¢. Korektne a bezchyb-
ne pripravené podujatie vSak vo mne neza-
nechalo hlbsie stopy, akosi chybali vyraz-
nejsie akcenty.

Z domaécich produkcii upttal subor Ca-
merata Salzburg so sélistom a dirigentom
v jednej osobe, gréckym huslistom Leoni-
dasom Kavakosom, ktory je od minulého
roku ,,prvym hostujicim umelcom* Came-
raty. Kavakos, ktory ma osobitntd afinitu
k Mozartovi, predviedol brilantne jeho Hus-
lovy koncert A dur KV 219 so stylovo prikom-
ponovanymi kadenciami a vstupmi. Kava-
kos, ktorého meno je unds v podstate ne-
zname (hoci patri k najziadanejsSim huslis-
tom vo svete), je aj suverénnym, rezolitnym,
mladickym eldnom nabitym presvedcivym
mozartovskym dirigentom. Pod jeho vede-
nim v plnom lesku a napati zaziarili Symfo-
nia B dur KV 182 a Serendda D dur KV 203
s Pochodom D dur KV 237 mladého Mozarta.

Druhy domadci subor, Mozarteum Or-
chester Salzburg, pod vedenim znameho
holandského ¢embalistu a organistu Tona
Koopmana, uviedol pozoruhodny program.
Koopmanov dirigentsky prejav je mimoriad-
ne 7ivy, kazdy i najmensi jeho pohyb strha-
va subor k maximalnemu vykonu. Mozarte-
um Orchester ma osobity, plnozvucny, az

Pre nasledu3uc1 koncert or-
chestra SFK bola priznacnd dra-
maturgickd atraktivnost a vyni-
kajuca spolupraca dirigenta s or-
chestrom. Na poslednta chvilu
zaskakujici Ondrej Lenard
(bez zmeny programu) v plnej
Sirke rozvinul svoje majstrov-
stvo, cit pre useky lyrické a dra-
maticky vypaté, pricom dokona-
le odhadol schopnosti orchestra,
ktorého vykon bol mimoriadne
koncentrovany. Symfoniu ¢. 41 C
dur , Jupiterski” od W. A. Mozar-
ta predstavil s inSpirujtcou si-
lou, neobycajne presvedcivo. Le-
ndrd jej nastudovaniu venoval
velka pozornost, dielu dal pat-
ri¢nd mieru plastickosti s fareb-
nym zvyraznenim orchestral-
nych hlasov. Vo Faustovskej sym-
fonii E. Liszt buduje prostrednic-
tvom ténov duchovné portréty
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R J..E. GARDINER

drsny zvuk, ¢im sa lisi od Ca-
meraty. V programe odznela
Mozartova Symfonia D dur KV
181 a Symfonia C dur KV 338,
prominentnou protagonistkou
vecera — i celého festivalu —
vSak bola nasa, v zahranici po-
sobiaca sopranistka Luba Or-
gonasova. V jej
podani odznela
dria pre soprdn
a orchester Chi sa
qual sia KV 582
a moteto pre sop-
ran, orchester
a organ Exultate
Jubilate KV 165 od
Mozarta. Orgo-

* LEoNIDAS Kavako!

nasova je priam
idedlne predurce-
na pre Mozarta
a jeho Specifické
poziadavky. Dis-
ponuje krasnym,
vo vsetkych polo-
hach vyrovna-
nym, sytym, pas-
téznym ténom
s bohatym vibratom. Jej prejav
je zivy a spontanny, krkolom-
né pasaze hravo zvladne a svoj
part stvartiuje presvedcivo.
Druhy , velky” koncert Vie-
denskych filharmonikov di-
rigoval prominentny britsky di-
rigent Sir John Eliot Gardi-
ner, znamy pionier historickej

SIR SIMON RATTLE

Z KoNcerTov SFK

troch postav (Faust, Margaréta, Mefisto).
Lendrd dokézal vymodelovat charakterovo
rozne, aj ked c¢iastocne motivicky pribuzné
témy do jednoliateho pridu. Na koncertné
podium doslo s Lisztom aj nieco nové —dra-
maticky naboj predlohy tu dostal novy pro-
fil. Dirigent akceptoval melodické linie, vy-
pointoval ich a pri faustovsky dramatickom
vyostreni konfliktov poukdzal aj na lyriku,
stal sa tlmoc¢nikom sveta podmanivej hud-
by, ktorej dal vzlet a umeleckd posobivost.
Orchester SFK citlivo reagoval, spolupra-
coval s dirigentom a splnil vsetky naroky
insSpirujucej partitury.

Spolutcinkujici americki umelci Ma-
riusz Smolij (dirigent) a Joshua Pierce
(klavir) sa v KoSiciach stretli s priaznivym
ohlasom. Program koncertu, pravdepodob-
ne prisposobeny poziadavkdam hosti, dal
prilezitost hudbe populdrno-jazzovej (L.
Bernstein: Candide, predohra; G. Gershwin:
Uspdvanka pre sldciky, Rapsodia v modrom pre
klavir a orchester) a osobnosti ¢eskej narod-

ROBERT LEVIN

predvadzacej praxe, ktory vsak v poslednych
rokoch diriguje hudbu vsetkych obdobi, aj
s ,modernymi” zvukovymi telesami. Je to
rozhladeny umelec, jeho vystdpenia vzdy
signalizuji mimoriadnu hudobnt udalost.
Soélistom bol zndmy americky muzikolég
a pianista Robert D. Levin. Koncert otvo-
rila Symfonia D dur od Spanielskeho postmo-
zartovského skladatela Juana Crisostomo
Arriaga. Vyjadrujem pocudovanie nad zara-
denfm tohto fadneho, bezvyrazného diela do
programu festivalu takejto trovne. Chef
d’oeuvre vecera bol Klavirny koncert ¢ mol KV
491 W. A. Mozarta. Sélista predniesol svoj
part velmi subtilne, zvukovo Stihlym, deli-
kdtnym, brilantnym spésobom. Levinov pri-
stup je s Mozartovym hudobnym svetom
velmi spriazneny a blizky. Jeho pomerne
Casté, z mozartovskej Struktiry vyrastajice
a odvodené drobné a kratke ozdoby su, po-
dobne ako kadencie a rozmernejsie sélové
vstupy, vo chvili predvedenia improvizova-
né a na nerozoznanie totozné s Mozartovym
hudobnym myslenim.

Zaver koncertu tvorila Symfonia C dur
Hob. .97 (Prvd londynska)od Josepha Hayd-
na. Tento skladatel mé v Anglicku davnu
tradiciu a Gardiner patri k jeho prominent-
nym a kompetentnym tlmoci-
telom a tak aj tito symféniu
prezentoval zivym, bezpros-
trednym spdsobom.

Salzburské Mozartove tyz-
dne st ndleziskom autentické-
ho, aktudlneho oZivenia Mo-
zartovej hudby a jeho stcasni-
kov v dnesnej dobe.

PavoL PoLAk

nej hudby (A. Dvotak: Symfonia ¢. 9 e mol
op. 95 ,,Z nového sveta, ). Skladby odzneli
v preciznom nastudovani, zvyraznili
a obohatili program koncertov sezény.
Rapsodia v modrom so sélistom J. Piercom
triumfovala. Klavirista, velmi dobre spo-
lupracujuci s dirigentom aj orchestrom,
preziaril skladbu svietivou zvukovostou,
poéziou a hrac¢skou kultdrou. Sélistov vy-
kon gradoval, hral technicky suverénne
a pritom uvolnene a zretelne dal najavo,
Ze part skladby ma dokonale vypracova-
ny a zazity. S pdzitkom som sledoval jeho
technicky a vyrazovo znamenita spolu-
pracu s orchestrom. Pre hostujiceho di-
rigenta pol'ského pdvodu bolo uvedenie
Dvordkovej symféonie pomerne nevdac-
nou, no zodpovednou tlohou. Svojim po-
natim chceel posluchacovi odkryt zrod vel'-
kého pladtna, v ktorom by notovy zapis 0zi-
val a prihovdral sa jasne a zrozumitelne.
Dirigent ¢ast hudobnej krasy odhalil, no
na viacero detailov akosi pozabudol, ¢im
v tejto dokonalej hudobnej architekttre
neodhalil absoldatnu celistvost Pritom vy-
konu orchestra nemozno nic vycitat — hral
s nadSenim a plnym zaujatim.

Steran CurILLA
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V PRAZSKOM NARODNOM DIVADLE

Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svadba.
Hudobneé nastudovanie Peter Feranec. RéZia
Josef Priidek. Scéna Jdn Zavarsky. Kostymy
Eva Zdlesdkovd-Farkasovd. Ndrodneé divadlo
Praha. Premiera 9. februdra v Stavovskom di-
vadle.

Figarova svadba patri k najnaro¢nejsim ope-
ram - a to tak z hladiska hudobnej inter-
pretdcie ako aj inscena¢ného vykladu die-
la. Rezisér by mal vystihnut jej komicky
ijemne eroticky pulz, mal by jednotlivym
humornym poloham dat zmysel i pévab. Di-
rigent by zasa mal dat tejto opere Stylovost,
napdtie, ktoré by nenarasali mozartovsku
hudobn graciéznost. Postavy Figarovej svad-
by nie st rokokové figarky, ani klasicisticki
drie¢ni a mramorovi hrdinovia. St to plno-
krvni l'udia, hudobne vykresleni neobycaj-
ne plasticky, v dramaturgii opery ako celku
ma kazda z postav svoju Specificki funk-
ciu. Mozart s da Pontem vykresluju vo Fi-
garovej svadbe r6zne podoby lasky a tazby.
Ulohou reZiséra a aktérov je, aby tymto po-
dobam lasky, vernosti, dvorenia, zvadzania,
erotického napatia medzi postavami dali
adekvatnu podobu, ktord by ostala v me-
dziach pévabu, hravosti, humoru a zaroven
by viedla k tlmoceniu posolstva opery za-
kotvenom v myslienke, Ze nad sférou ero-
tickej hravosti je sila morélky a Cistoty me-
dziludskych vztahov.

V Prahe Figarovu svadbu prvykrat uviedli
roku 1786. Mozartov vyrok , moji PraZzania
mi rozumeji” nepriamo hovori o kvalite
vtedajSieho nastudovania a pozitivnom pri-
jati diela. Dnesnd inscendcia, ktord sa hra
v mieste vobec prvého uvedenia —v Stavov-
skom (vtedy Nosticovom) divadle —je v Pra-
he v poradi dvadsiata deviata. Vyraznym
podielom na nej participovali slovenski
umelci.

Dirigent Peter Feranec ma s operou uz
skusenosti. V Bratislave dirigoval pred svo-
jim odchodom do moskovského Bol'Sovo te-
atra Sladkovu bédbkovu inscendciu Figaro-
vej svadby. Pre Prahu pripravil orchester
v korektnych dimenzidch, s pochopenim
doblezitosti prepojenia vztahu medzi hud-
bou a slovom a spravnych temp. Orchester

Standardnej drovni. Martin Malachovsky
ako Figaro zurocil svoje skusenosti s inter-
pretdciou komickych opernych postdv pre-
lomu 18. a 19. storocia. Jeho vokalny pre-
jav staval na sytom téne, schopnosti hlaso-
vo dodat postave urciti davku komiky a na
snahe priblizit sa mozartovskej expresivite
a Stylovosti. Martin Babjak ako Grof stvar-
nil rokokového zvodcu, ktory sa strdpni
v trocha menej aristokratickej dimenzii:
akoby sa sem-tam chcel pribliZit postave
z l'udu. Spevacky dal Groéfovi plasticitu a vy-
razovost frdz. Zuzanka Simony Houdovej-

MARTIN MALACHOVSKY, SIMONA HOUDOVA-SATUROVA A YVETA JIRIKOVA

viedol k plnokrvnému vyrazu, ale aj k zvu-
kovej vyvéazenosti. Skoda, Ze v dychovej sek-
cii sa vyskytovali nepresnosti a intonacné
zakolfsania.

Rézia Josefa Prudka je poslednou
opernou réziou pripravenou este vo funk-
cii $éfa opery ND Praha. Namiesto budo-
vania mizanscén, ktoré by kreovali deli-
katnost a pikantnost vztahov medzi posta-
vami, vrdtane ich tiZobného erotického
rozmeru, prichddza skoér s aktualizaciou
a zartikmi. Zvlastne posobilo, ako herci
z rokokovo delikatnych galantnych gest
prechddzali do ki¢a, symbolizujiceho ner-
vozitu, nedockavost a neurasténiu, pri-
znac¢né pre posledné storocia. Tato oscila-
cia nepdsobila v inscendcii ako produktiv-
ny prvok, skor ako umeleckd nedotiah-
nutost. Scénografické rieSenie Jana Za-
varského vychddzalo z bazy tvarovosti
klasicizmu, do ktorého vniesol prvky su-
Casnosti (golfové ihrisko, moderny prute-
ny nabytok, sifénova flasa a pod.). Kosty-
my pripravila Eva ZaleSakova-Farkaso-
va, takisto v kombindcii starého a nového.

Spevacky a herecky prinos predstavite-
I'ov hlavnych tloh sa pohyboval na vcelku

Saturovej, cerstvej nositelky Ceny Thalie,
mala relativne uzsiu paletu vyrazu i hlaso-
vej farby, Helena Kaupova interpretovala
Gréfku s ndznakom romantizujiceho pri-
stupu. Jana Stefackova ako Cherubin sice
ovlada presvedcivo chlapcenské pohyby,
gestd i mimiku, md aj pekne zafarbeny
mezzosopran, rezervy su v zrozumitelnosti
spievaného slova. Dalsie tlohy stvarnili
Ludék Vele (Bartolo), Bohuslav Marsik
(Antonio), Yvona Skvarova (Marcelina),
Jaroslav Brfezina (Basilio), Tereza Mat-
lova (Barbarina), Jifi Ceé (Curzio). Ope-
ru uviedli s beznymi Skrtmi (4drie Marceli-
ny, Dona Basilia a pod.).

Nova inscendcia Figarovej svadby sa oproti
dramaturgicky aj inscenac¢ne zaujimavym ti-
tulom z poslednej doby (Certova stena, Dali-
bor, Wozzeck ) radi skor do oblasti opernej kon-
vencie. Jej rezisér, Josef Prudek, sa do dejin
Néarodného divadla pravdepodobe zapiSe viac
dramaturgickou koncepciou otvorenou na
jednej strane opere 20. storocia a na druhej
strane postvajicou inscena¢nymi ¢inmi ces-
ku klasiku 19. storocia (Smetana, Fibich,
Dvordk) blizsie k svetu dneska.

MiLosLAV BLAHYNKA
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Jozef Malovec

Orthogenesis

Lubomir Chalupka

Pre avantgardne zamerané tvorivé ambicie skupiny mladych skla-
datel'ov, nastupujucich do slovenského hudobného Zivota koncom
50. a v priebehu 60. rokov, bolo prirodzené kontaktovat sa s takymi
podnetmi, ktoré vo¢i domacim sktsenostiam posobili novo. Popri
individudlnom osvojovani si seridlnej techniky a jej kombinovani
s metodou aleatoriky, bolo aktudlne vyrovnavat sa aj s tymi moz-
nostami rozsirovania zvukového idedlu, ktoré pontukali prvé vy-
sledky ¢innosti technickych $tidii v Parizi a Koline. Ked sa Ilja Zel-
jenka, Peter Kolman, Ladislav Kupkovi¢, Roman Berger, teoretik
Peter Faltin a dalsi zdujemcovia v roku 1959 stretavali na samo-
vzdeldvacej pode Semindrov hudby 20.
storocia s informdciami zo sveta o vte-
dy nepristupnej a domacimi ideolégmi
odsudzovanej tvorbe, spoznavali pri-
tom aj prvé nahravky z elektroakustic-
kej tvorby nemeckého skladatel'a Karl-
heinza Stockhausena a na strdnkach
z Viedne ziskanych casopisov (Die Rei-
he, Darmstadter Beitrage zur Neuen
Musik) ¢itali jeho prispevky. Navsteva
skladatela Luigiho Nona a neskor aj Jo-
zefa Patkowského z Varsavy sa v Brati-
slave uskutocnila, ked uz Zeljenka, Ber-
ger a dalsi mali za sebou spontdnne
hladacstvo a produkovanie zvukovych
kombindcii v primitivnych podmien-
kach a od roku 1961, vdaka konspira-
tivnej ¢innosti v Zvukovom pracovisku
bratislavskej televizie, aj prvé cielave-
domé vysledky (filmové hudby I. Zel-
jenku). K tymto nadSencom sa roku
1962 pripojil Jozef Malovec (1933-
1998), ktory nasledne vyrazne profilo-
val osudy a poetiku slovenskej elektroakustickej tvorby ako nové-
ho a autonémneho Zdnru.

Malovec bol prvym slovenskym skladatelom, ktorému nevyho-
vovalo akademické prostredie kompozi¢nych tried na bratislavskej
VSMU, a preto odisiel do Prahy na AMU, kde pod vedenim Jaro-
slava Ridkeho a Vladimira Sommera absolvoval roku 1957 Predo-
hrou pre orchester. Uz v tejto skladbe sa zraci autorsky genotyp
otvoreny konstruktivnej hravosti s hudobnymi tvarmi, ktory pre-
kracuje prvotné neoklasicistické motivacie. V rade inStrumental-
nych skladieb — Bagately pre slacikové kvarteto (1962), Dve casti pre
komorny orchester (1963), Mald komornd hudba (1964) — Malovec
svoj genotyp rozvinul do podoby raciondlne kontrolovaného
a nekonvenc¢ného vztahu k dodekafonickej technike (symetria re-
trogradnych a inverznych postupov, ndpady vyuZivajice elementy
tonalne organizovanej hudby), dosahujtc zvukovo svieze vysled-

nice. Napadnym sa pritom javilo prepajanie kontrastnych typov
Strukturdcie celku a poloh expresie (tonalita — atonalita, motivic-
ka celistvost — punktudlna rozptylenost, simplifikacia — zlozitost,
asketickost zvuku — farebna pestrost, bandlnost — vaznost, hravost
—meditativnost). V skladbe Kryptogram I pre basklarinet a skupinu
neladenych bicich (1965) az etudovo nazornym spdsobom, zauji-
mavo anticipujicim idey ,,minimal music”, aplikoval techniku pris-
nej rotacie jednoduchého rytmického modelu na podoryse prehlad-
nej a symetrickej rondovej formy. Zaroven v podmienkach Zvuko-
vého pracoviska v televizii vytvoril hudbu k hranému filmu Vyhybka
(1963).

Roku 1965 v priestore avantgard-
nych aktivit dozrel ¢as aj pre vznik Spe-
cializovaného pracoviska —na pdde Slo-
venského rozhlasu v Bratislave sa vy-
tvorilo Experimentdlne $tudio, kde
mohli mladi skladatelia nadviazat na
predchddzajuce skasenosti, ziskané na
pode televizie v spolupraci s technikmi
Ivanom Stadtruckerom a Janom Ruc-
kom i na priaznivy ohlas, ktory ziskala
formujtca sa slovenska elektroakustic-
kd skola na 1. semindri elektronickej
hudby v Plzni (1964). Internymi pra-
covnikmi nového stidia sa stali skla-
datelia Peter Kolman (vedtci) a Jozef
Malovec, ktori s dvojicou technikov
Peter Janik, Jan Backstuber vytvorili
tvorivy tim, zacieleny v priaznivej$ich
technickych podmienkach na naroc-
nejsie vystupy. UZ v roku zaloZenia
tohto rozhlasového pracoviska Malo-
vec tu vytvoril hudbu k verSom Nezva-
lovej poémy Edison, hudbu jemnu a stustredentd. Svoj spontanne
otvoreny vztah k moznostiam, ktoré poskytoval elektrogénne tva-
rovany materidl, ndklonnost az improviza¢ne uvolnenej hre so zis-
kavanymi zvukovymi objektmi zacal — jednak v kontakte s hlbo-
kymi myslienkami ¢eského basnika, ale i dalsimi podnetmi — trans-
formovat do podoby vdznejsich kompozi¢nych projektov. Roku 1966
vytvoril v Stidiu hudbu k pasmu poézie z tvorby svetovych basni-
kov. Podstatnd cast takto ziskaného materialu sa stala zdkladom
pre vznik skladby Orthogenesis — autonémneho opusu, prvého svoj-
ho druhu v slovenskej hudobnej tvorbe.

Pre Malovca, cloveka hlboko veriaceho, sa stalo mimoriadne
in$pirativhym stretnutie s myslienkami franctzskeho krestanského
filozofa Pierra Teilharda de Chardina (1881-1955), vzdelanca uni-
verzalneho rozmeru (pévodne bol paleontolégom). Vo svojich spi-
soch projektoval na novom modele vztahu viery a vedy aktivnu
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ulohu cloveka, postupne sa v transcendentdlnom priestore koz-
mogenézy oslobodzujiceho od materidlneho zdkladu a preni-
kaného duchom v zdujme pribliZenia sa k cielu — bodu Omega,
stelesnenému Bohom-Kristom. Teéria podielu Ucasti ¢loveka na
evolucii ducha, ako podstatnej stcasti l'udskej existencie a kreati-
vity, mohla kolidovat s konzervativnymi ndzormi katolickych teo-
16gov. Preto sa Teilhardove spisy mohli $irit aZ po jeho smrti—v prvej
polovici 60. rokov vysiel vyber z jeho prac v polstine, ku ktorym mohol
mat Malovec pristup (roku 1967 v Prahe vysiel titul Misto clovéka
v prirodé a Revue svetovej literatury predstavila Teilhardov profil
a vyber z jeho myslienok). Pod ,ortogenézou” rozumie franctzsky
filozof sposob riadenia evolicie duchovna tym zdkladnym priidom,
,ktorého tc¢inky mozno spozorovat v prechode kozmickej latky ku
komplexnejsim korpuskuldrnym stavom, ¢oraz viac zvnitornenych
po stranke psychickej.” (Mald antoldgia z diel filozofov 11, Bratislava
1998). Malovec v zanieteni pre Teilhardov vyklad existenc¢ného
priestoru cloveka vytvoril zvukovo-hudobnt rezonanciu tohto vy-
kladu — sedem a pol mintit trvajtci opus Orthogenesis.

Priklad

zapojeaie pristrojov

T

nipad k)| vyber materidlu a nahrévanie

KONCEPCIA T

/partitira/ momta kratdich - dlhéich
)

Usekov vybranych materialov

¢ mixd? predbsind

mixaZ-kaZdého kandlu zvldst

—ﬂ dvej a viackanglovd mixdi

VESLEDOK
skladba.

Tak, ako bola striedmou hudba k Edisonovi, podobne skladatel
vyberal z velkej dispozi¢nej ponuky elektroakustického Studia —
model vesmiru, resp. kozmogenézy nemal byt monumentdélny, vel'-
kolepy priestorovostou ¢i dramaticky, ale introvertny a ststredeny.
Tuto koncepciu priebezne spresnoval pri transformovani isto elek-
trogénne ziskavaného materidlu, jeho porovnavanim, selekciou,
upravami, dalSou moduldciou a kombindciou moznosti, ich mon-
tdZou a mixdZzou v zdujme adekvdtneho vysledku. Tento tvorivy
postup nemozno zachytit tradi¢nou partitirou, ale iba nézorne,
v podobe algoritmu. (Pr.) Adekvatny vysledok je stelesneny ho-
mogénne posobiacim zvukovym pridom, zaloZenym na postup-
nom vynarani sa izolovanych impulzov zo sumového zakladu. Tech-
nickymi zdsahmi, ¢o umoznovalo pristrojové vybavenie — frekvenc-
nd moduldcia, filtrdcia a transpozicia — Malovec modeloval ziska-
vanu zvukovu vyslednicu tak, Ze dosiahol volne evolucne rozvija-
nu stavbu celku, z izolovanych fragmentov postupne budované
homogénne bloky (sugerujtce tradicnt trojdielnu formu), kon-
centrované relativne stabilnou dynamikou a vedomim vzdjomnych
savislosti zvukovych objektov.

Prvd verzia skladby z konca roku 1966 bola monourdlna (jed-
nokandlovd) a jednotlivé fragmenty boli spracovavané ,rucne”,
lebo studdio v tom case eSte nevlastnilo syntezator. Neskor (1967)
pribudla stereofonicka verzia — za nu ziskal Malovec Cenu ¢s. kri-
tiky. Premiérové uvedenie sa realizovalo v rdmci 1. ro¢nika smole-
nickych semindrov pre sticasnu hudbu v aprili 1968 (medzi aktiv-
nymi tcastnikmi podujatia boli o.i. aj taki prominentni hudobnici
ako skladatel K. Stockhausen a muzikol6govia C. Dahlhaus a H.P.
Reinecke). Ohlasy vyzdvihovali Malovcovu muzikalitu a jeho ,re-

Zisérsku” invencnost, povysujicu slovenski tvorbu v tejto oblasti
na profesionalne zrelt eurépsku troven. Kvadrofénna verzia z roku
1968 dosiahla vyznamné ocenenie v zdmori — na sttazi v USA na
pode Darmouth College ziskal Orthogenesis 3. miesto, s ndslednym
zaznamom na gramoplatni firmy Turnabout.

Malovec svoju poetiku sugestivneho modelovania elektrogén-
neho materidlu rozvijal v dalsich kompoziciach. Punctum alfa
(1967), najdlhsia Malovcova skladba (trva bezmdla 24 mintt), je
podobne ako Orthogenesis inspirovand dielom Teilharda de Chardi-
na (,,bod alfa” predstavuje moment transformdcie kozmogenézy,
kedy sa hmotnd substancia ozivi duchom) a takisto vyuziva ,,Cis-
ty” elektrogénny material, ziskany technickou manipulaciou len
s pristrojovo generovanymi zvukmi. Skladatel — zamyslajici sa nad
osudmi ludskej existencie — vyuZil aj nové prostriedky tvarovania
a expresie obnazenim principu koldze heterogénnych zdrojov. Tmel
(1968) Cerpa zo vztahov elektrogénnych a konkrétnych zvukov
(verklikova melddia, I'udské hlasy, vzdychy a ndrek, zvonkohra,
uryvky z beatovej hudby), i z moZnosti prepojit tieto nahrané frag-
menty s akciou redlnych interpretov (dychové trio). , Stmelova-
nie” kontrastnych elementov sprostredkuje dynamickejsi a otvore-
nejsi priebeh hudby. Podobne s dosahovanim novych vyznamo-
vych ucinkov pdsobi Zensky hlas v skladbe Tabu (1970), bez
predchddzajucich afektivnych poldh triezvo deklamuje otdzky
o zmysle existencie ¢loveka. Theoréma (1971), inSpirovana Paso-
liniho filmom, nastolila konfrontaciu snovej a konkrétnej reality,
fragmenty asociujice nahodné spomienky (tény klavira, smiech,
uryvok z bandlnej melddie hranej na verkliku) sa zaraduji do kom-
paktnejsicho zvukového priebehu. Vysledku, popri celkovej vaz-
nosti, nechybaju ¢rty vtipu a irénie. Tato skladba vsak uz vznikala
na zaciatku obdobia tzv. normalizdcie, ktorého stcastou bola
z oficidlnych miest aj podozrievavost a ttoky voci tak autentickej,
spontannej a na Slovensku autorsky uz pozoruhodne bohato pro-
filovanej tvorbe, aka predstavovala elektroakustickd kompozicia.
V dbsledku toho sa aj Malovec, protagonista nového Zdnru v slo-

v v

venskej hudbe, musel na dlhsi ¢as odmlcat.

Pramene:
MALOVEC, J.: Orthogenesis. CD EM 001 Elektroakustickd hudba, CECM
Radio Bratislava 1992
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V tieni

(Nezndmi sucasnici Verdiho)

Neddvna verdiovska storoc¢nica dala pod-
net na zamyslenie sa nad skladatelovym
dielom v sirsich suvislostiach. Jednou
z vda¢nych tém sa javilo hladanie Verdiho
miesta v kontexte talianskej opery ,otto-
centa”. Polovica skladatelovej tvorby vznik-
la pred rokom 1850, v poslednej dekade viac
nez Stvr{storo¢nej konjunkttry talianskej
romantickej opery. Pravda, v 40. rokoch
,mlady” Verdi predstavuje iba jednu, hoci
uZ najvyraznejsiu farbu palety. Od priamych
predchodcov a stcasnikov sa odliSuje nie-
len formou, ale aj kvalitou a vlasteneckym
nabojom svojich diel.

Eurdpou sa prehnala revoltcia a Verdi
zrazu stoji na talianskom javisku osamely,
hoci len obrazne. Zomiera Donizetti, kto-
rého série Maria di Rohan, Caterina Cornaro,
Don Sebastien, buffa Don Pasquale a melodra-
ma Linda di Chamounix prisli az po triumfe
Nabucca. Doznieva tvorba Mercadanteho,
Paciniho aj bratov Ricciovcov. Invencnejsi
Luigi zomiera koncom 50. rokov v prazskom
,,blazninci” a remeselne erudovanejsi Fede-
rico venuje sa pedagogickej ¢innosti v Sankt-
peterburgu. Z pohladu casto ndhodného
a dobovo determinovaného historického
,,sita” nastdva v talianskej opere po roku
1850 akési vdkuum, v ktorom sa Verdiho
génius tyci ako osamely majdk. Tri nasledu-
jlce desatrocia sa nesd v znameni anachro-
nickych romantickych reminiscencii, v hla-
dani, ale bez konkrétnejsich vychodisk, aj
nekritického oCarenia Wagnerom. Svetielko
nddeje pre ,,dramma lirico” znamenaju iba
estétsky vybrisené a teoreticky zdoévodne-
né Boitove snazZenia a pokus o ndvrat
k domacej opernej tradicii s prispenim prv-
kov francuzskej Velkej opery (Ponchielli). Az
v polovici 80. rokov prichadza zZivotodarna
injekcia — ndstup tzv. Mladej talianskej Sko-
ly a s 1iou aj operny verizmus. Premiéruju sa
prvé opery Catalaniho, Smaregliu, Puc-
ciniho. Svetozndme , dvojicky” CAV + PAG
—akysi oficialny Start nového smeru — st este
hlboko pod obzorom. A prave vtedy, po vyse
patnastrocnom mlcani, prichadza Verdi
s prvym zo svojich dvoch genidlnych sha-
kespearovskych pretlmoceni.

Summa summarum: v talianskej opere
rokov 1850-1880 nebolo naozaj celkom nic
okrem tvorby giganta, okrem osamelého
Ponchielliho a kontroverzného Boitovho
Mefistofela? Boito a Ponchielli st u nas ako-

tak zndmi, hoci skor z literatiry nez z diva-
delnej praxe. Ved td za osemdesiat rokov
existencie slovenského operného divadla
registruje jediné uvedenie Mefistofela (SND
1996) a rovnako jedint inscendciu Giocon-
dy (Banska Bystrica 1971). Dramaturgické
hladania v zdpadoeurépskych divadlach,
osobitne v Taliansku, odkryvaja vsak v po-
slednych rokoch dalSie vacsie-mensie hod-
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noty. Nebyt verdiovského monumentu, vari
dodnes by figurovali v opernych sprievod-
coch, ba aj na divadelnom plagate.
*k%

V roku premiéry Rigoletta (1851) patrila
k hitom talianskej opernej staggiony opera
Ermelinda od Vincenza Battistu (1823).
Autorom libreta podl'a romédnu Victora Huga
Notre Dame de Paris bol Salvatore Camma-
rano. O rok neskor debutoval Pierro Plata-
nia (1827) a jeho Matilde Bentivoglio dostalo
sa vysokého ocenenia od Rossiniho i Verdiho.
Dlhodobejsi ispech mal autor vaznych opier
s historickou tematikou Teodulo Mabelli-
ni (1817), kym Rossiniho Ziak Francesco
Cortesi (1826) bol tspesny predovsetkym
v zanri buffy a rok pred Verdim v Terste pre-
miéroval svojho I/ Trovatore. Roku 1855, ked
Verdi venoval Parizu Les Vépres siciliennes,
usiel sa nezanedbatelny, hoci kratkodoby
tspech Emiliovi Cianchimu (1833) a jeho
dielu La gioventu di Salvator Rosa. Stperil s nim

ol

Giuseppe Apolloni (1822) s operou L ebreo,
ktora pred par rokmi ozila v talianskej pro-
vincii. Plodnym autorom bol Carlo Pedrotti
(1817). Prenikol do PariZa i Viedne svojou
buffou Tutti in maschera (1856), spracuvaju-
cou goldoniovsky ndamet a v 60. rokoch sa
pokdsil aj o taliansku podobu Mazepu. Bol
remeselne zru¢ny aj dostatocne invencny —
a predsa eklektik, ktory viac origindlneho
priniesol v tituloch buffy (inSpirovanej Ros-
sinim a Donizettim) nezZ série (kopirujicej
Verdiho). Ako dirigent sa zaslizil o to, Ze tu-
rinske Teatro Regio sa na isty ¢as stalo naj-
vacsim konkurentom Scaly. Dve desatrocia
stdl na ¢ele mildnskeho konzervatdria roddk
z Maceraty Lauro Rossi (1810). Trom de-
siatkam jeho opier vy¢itala konvencnost uz
dobova kritika. Tvoril v Style svojho patréna
Donizettiho, a posledné dielo Biorn, ktoré
premiéroval roku 1877 v londynskom Kra-
l'ovskom divadle, je vlastne macbethovskym
pribehom, situovanym do Nérska. Po ta-
lianskych javiskach sa na zaciatku druhej
polovice 19. storo¢ia nepromenovala iba
garda viac ¢i menej origindlnych a talento-
vanych epigénov velmajstra a majstrov ne-
ddvnej sldvnej minulosti: v neapolskom
Teatro nuovo roku 1860 premiéroval Fran-
cesco Ruggi operu I due Ciabattini a v jed-
nom z jej vokdlnych cisiel parodoval slav-
ne Violettino , Addio del passato” z posled-
ného dejstva Traviaty.
B

Ked sa Verdi po Aide (1871) — mnohi sa
nazdavali, Ze nadobro — odmlcal, akoby tie
najvacsie talenty spomedzi prislusnikov
mladsej generacie chytili novy vietor do pla-
chét. Boito prepractiva Mefistofela a docka sa
jeho ozajstnej rehabilitdcie v Bologni (1875),
o rok neskor na celej Ciare vitazi Ponchielli
s Giocondou v mildnskej Scale. Osmeluje sa
Verdiho priatel, verdiovsky dirigent a vir-
tuéz na kontrabas Giovanni Bottesini
(1821) a na Boitovo libreto piSe operu Ero ¢
Leandro, v ktorej sice citit inSpirdciu recou
velkého priatela, ale je tam aj vela poctivej
muziky a svieZej invencie.

Wagnerovsky osial, ktory vrcholi v 70.
rokoch odmietanim vlastnej tradicie a vel-
kymi talianskymi wagnerovskymi premié-
rami (najmd v bolonskom Teatro Comuna-
le) a ktorého doznievanie nachadzame as-
pon v niektorych zlozkach (orchestralny
symfonizmus) este v hudobnom kréde ve-
ristov, zaCina sa infiltrovat do talianskej hud-
by uz v 60. rokoch. Nielen pokusom o jeho
tvorivé , pretavenie” v Boitovom Mefistofelo-
vi, nielen nedspesnym Amletom jeho priate-
la Franca Faccia (1840), z ktorého vyras-
tol velky verdiovsky dirigent a ,,spolutvorca”
Oftella, ale aj operami Antonia Cagnoniho
(1828). Ako 19-ro¢ny Student mildnskeho
konzervatdria upttal svojou prvotinou Don
Bucefalo v duchu domacej tradicie, ale po¢ntic
operou Michele Perrin (1864) silneju v jeho
diele wagnerovské vplyvy, ktoré vrcholia vo
Francesce da Rimini (1878), charakteristickej
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doéslednou leitmotivickou pracou. V posled-
nych opusoch anticipuje Cagnoni hudobny
jazyk Leoncavalla. Javiskovo nerealizovany
ostdva jeho pokus o Shakespearovho Krala
Leara. Viac $tastia s nametom velkého alz-
betinca md Luigi Canepa (1848). Jeho kro-
nika Richard II1. z roku 1879 sa v 60. rokoch
minulého storocia doziva ,vzkriesenia” so
skvelym basistom Nicolom Rossim-Leme-
nim v titulnej ulohe.

Aj v tychto rokoch hladania a nachddza-
nia znie talianskymi javiskami aj kopa , ka-
pelnickej muziky”. Najispesnejsi z trojice bra-
tov Coronarovcov, Gaetano (1852), pedagog
veristu Smaregliu i sldvneho dirigenta Se-
rafina, triumfuje roku 1878 v Bologni s ope-
rou La Creola. Postupne sa dostava pod vplyv
Verdiho, Meyerbeera aj Wagnera a roku 1893
premiéruje typické dielo ortodoxného regio-
ndlneho verizmu La Festa a Marina.

Viac nez koketovanie s Wagnerom sa ta-
lianskej poverdiovskej opere vyplatila inSpi-
racia franctzskou operou. A netyka sa to iba
prislusnikov Mladej talianskej skoly, zahla-
denych do Masseneta a Bizetovej Carmen, ale
aj o Cosi starsich skladatelov, pokusajucich
sa uz v 60. a 70. rokoch o odputanie sa od
priam detinsky otrockej zavislosti od diela
majstra z Bussetta. Okrem Ponchielliho je to
napriklad Cirro Pinsuti (1829) so svojim
Kupcom bendtskym (1873), premiérovanym
v Londyne, a predovsetkym dva zjavy, ktoré
v Ziadnom pripade nemozno zavriet do pra-
chu archivnych zasuviek: Filippo Marchet-
ti a Antonio Carlos Gomes.

*k%

Pre tych, ktori nemeraju vsetko Verdim
a akceptuju rozsirovanie dramaturgického
zaberu o zabudnuté klasické dielo, hoci kva-
litou azda nepatria do prvej kategérie, bolo
uvedenie opery Ruy Blas v Teatro Pergolesi
v Jessi pred troma rokmi prijemnym prekva-
penim a objavom. Jej autor, Filippo Mar-
chetti (1831 Bolognola— 1902 Rim), bol Zia-
kom ,maestra ansamblov” Saveria Merca-
danteho, jednej z veducich osobnosti hlavnej
viny talianskeho operného romantizmu.
Prvy vyraznejsi Gspech zaznamenal Mar-
chetti operou Romeo e Giulietta (Terst 1865),
ktora po dost svojvolnych adaptdciach Zin-
garelliho, Vaccaia a Belliniho bola seriéznym
a rigor6znym shakespearovskym opernym
prepisom. Vdaka sldavnemu tenoristovi Tibe-
rinimu uspela aj v mildanskom Teatro Carca-
no, nedokdzala vsak dlhodobo konkurovat
Gounodovej opere, uvadzanej v slavnejsej
Scale. Hugovsky Ruy Blas (1869) vsak po pre-
miére v Scale a po triumfe vo Florencii pre-
Siel patdesiatkou javisk na polostrove a od-
tial sa vydal na tspesné cesty do Drazdan,
Prahy, New Yorku a Buenos Aires. Ked dielo
v roku 1873 opatovne zaradili na plagat Sca-
ly, s 21 reprizami sa stalo druhym najtispes-
nejSim titulom sezény, hned po mildnskej
premiére Aidy. Studnicou jeho inSpirdcie su
franctizska opera lyrique a Verdi. Ale dvoj-
spev ,,0 dolce voluzza” anticipuje verizmus

a findle opery, akoby bolo predobrazom fi-
ndle o tridsat rokov mladsej Giordanovej Fe-
dory. Gustavo Vassa (1875) a Don Giovan-
ni d’Austria (1880) boli uz tstupom z po-
zicii.

Delikdtna melodika, elegantnd harmé-
nia, prepracovany orchester (pripominaju-
ci skor Meyerbeera nez Wagnera), to su
devizy skladatela, ktory bol roku 1890 cle-
nom poroty konkurzu Sonzogno, Startova-
cej plochy talianskeho verizmu. Na najlep-
Sich Marchettiho dielach dobova kritika
hodnotila snahu o pravdivost verdiovskych
dimenzii 50. rokov; to, Ze sa snazil vyhnut
konvencnosti, konjunkturalizmu, trividl-
nosti a prazdnemu efektu.

*k*k

Aj ked namety dvoch svojich profilovych
diel cerpal z histérie svojej juhoamerickej
vlasti, Antonio Carlos Gomes (1836 Cam-
pinas — 1896 Belém), brazilsky skladatel
portugalského povodu, patril talianskej
a francuzskej opere. Po tom, ¢o ukoncil kon-
zervatérium v Sao Paolo a s Gspechom pre-
miéroval dve opery a kantatu, pobral sa ako
28-ro¢ny do Mildna, kde ako Stipendista
Studoval u Laura Rossiho a Alberta Mazzu-
cata. Ozajstnym triumfom sa stalo uvede-
nie jeho prvej talianskej opery na javisku
Scaly roku 1870. Il Guarany skladatel sam
oznacil za ,,operu ballo”, ¢im priznal inSpi-
rdciu franctzskou Velkou
operou. Dej sa odohrdva
v prvych rokoch portugal-
skej kolonizacie Brazilie
a vystupujd v nom con-
quistadori, bieli dobrodru-
hovia, I'udozrti aj Slachet-
ny indidnsky nédcelnik
Pery, zaltbeny do dcéry
portugalského miestodrzi-
tela. Pribuznost s Velkou
operou naznacuju nemalé
inscenacné naroky — druhé
dejstvo sa odohrdva upro-
stred amazonskej dZzungle
a v zavere, ked zaltibenci $tastne ujdu fa-
rebnym i bielym zloduchom (Pery, samo-
zrejme, medzitym prestipi na krestanska
vieru), rie$i Don Antonio bezvychodiskovi
situdciu tak, Ze cely zdmok s tto¢nikmi
i sebou samym vyhodi do povetria (podob-
ne ako v Meyerbeerovom Prorokovi). Velkej
opere a Verdimu obdobia Dona Carlosa zod-
povedajui rozmerné hudobné plochy (exo-
tické tance, zbory) i ndroky vokdlnych par-
tov. Soprdn, tenor a barytén tu maju cely
rad efektnych ¢isiel a mohutné druhé finale
s velkym zborom a piatimi sélovymi hlas-
mi je hodné Hugenotov ¢i prvého finale Aidy.

Az do prvej svetovej vojny patril I/ Gua-
rany k repertoarovym operdm latinskej kul-
tarnej sféry. Okrem Talianska ho hrali
v Londyne, Barcelone, Sanktpeterburgu
ina javiskach oboch Amerik a part Peryho
patril k profilovym tlohdm legenddrnych
tenoristov predcarusovskej a carusovskej

éry — Gayarrého, Tamagna, de Negriho, Ze-
natella. Kostym indidnskeho nédcelnika ob-
liekla aj legenda mojich mladych rokov,
Mario del Monaco, a v roku 1994 na scéne
opery v Bonne aj Placido Domingo.

Sdm Gomes si najviac cenil Stvordejstvo-
va historickd operu Fosca na libreto Ghis-
lanzoniho (Scala 1873). Pribeh Iibostného
trojuholnika sa odohrdva v Bendtkach 10.
storocia. Je to typicka cislovand opera, ale
vyrazné uplatnenie spomienkovych motivov
viedlo v ¢ase premiéry k obvineniam autora
z wagnerianstva, preto dielo neskor prepra-
coval.Ustrednym partom je exponovany dra-
maticky soprdn Fosky, bojujticej o lasku Pao-
la (tenor) s oddanou a neznou Deliou (sop-
rano leggero). K vrcholnym ¢islam diela patri
dvojspev sokyni a postava intriganskej Fosky,
ktora konci samovrazdou, tak trochu pripo-
mina Verdiho Abigaille.

Uspech prvych dvoch Gomesovych ta-
lianskych opier nedosiahol uz ani Salvator
Rosa (1874), ani Maria Tudor (1879). Roku
1880 sa skladatel vratil spat do Brazilie.
Z opusov neskorého obdobia mala najvacsi
uspech opera Lo Schiavo (Rio 1889). Opat
kolonidlna téma, plna stcitu s utldanym
domorodym obyvatel'stvom, aj kritickymi
$lahmi voci cirkvi. Dielo Zilo na eurépskych
koncertnych pédiach vdaka tenorovej arii
,,Quando nasceti tu” (Gigli), ale nepochybne
jeho najzaujimavejsou pa-
sdzou je introdukcia k po-
slednému dejstvu, instru-
mentdlne bravdrne vy-
kresleny vychod slnka
v trépoch.

Gomes a Ponchielli naj-
vyraznejsie reprezentujd
pokus o dalsi rozvoj talian-
skej melodramy po Donovi
Carlosovi a Aide. Cerpajui
z odkazu i I'udovej tradicie,
z franctzskej Velkej opery
aj Opery Lyrique, Wagne-
rov prinos docenuja vo
vacsom exponovani orchestra. Verdi, inak
velmi strohy a odmerany v hodnoteni su-
casnikov, oznacil Gomesa za , hudobného
génia” a po premiére Guarany prehldsil:
,,tento mladik zac¢ina tam, kde som ja skon-
¢il!” To, pravda, Verdi este netusil, do akych
koncin sa dostane s Otellom a Falstaffom!
Gomes sam seba ohodnotil takto: ,,Guara-
ny je opera pre mojich krajanov, Salvator Rosa
pre Talianov, Fosca pre znalcov.” Cas predsa
len mnohé zmazal z Gomesovych kedysi tak
uspesnych opier. Zjavny je najma nedosta-
tok ich charakterizac¢nej sily a psycholo-
gického ponoru do zobrazovanych charak-
terov. K tomu, aby toto dielo bolo napredo-
vanim a nie slepou ulickou, prispela aj ana-
chronickd divadelnd estetika. Vzdpati na-
stupujuci verizmus priniesol vac¢siu mieru
aktudlnosti a progresivnejsi ndzor na prav-
divost divadelnej skutoc¢nosti.

JAROSLAV BLAaHO
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SLOVENSKY STANOK
NA MEDZINARODNOM HUDOBNOM VELTRHU

MIDEM v CANNES

Narodny stdnok iniciovalo Hudobné cen-
trum so zamerom prezentovat produkty
domaceho hudobného priemyslu, a tym po-
moct domdcim vyrobcom zvukovych nosi-
Cov nadviazat Zivsie kontakty so zahrani-
¢im. Stanok finan¢ne podporilo Minister-
stvo kulttiry SR ako aj Sorosovo centrum
suCasného umenia, Franctzsky institat
v Bratislave a Narodna banka Slovenska.
Sponzorsky prispela firma L.D.C.

Osobnou tcastou sa v stanku okrem
Hudobného centra prezentovali Hudobny
fond, vydavatel'stvo WATT a agentura East-
West Promotion. Sprostredkovane boli za-
stipené Slovenska televizia, Slovensky roz-
hlas, Vydavatel'stvo Radio Bratislava, Slo-
venské narodné divadlo, Zvéz autorov a in-
terpretov, Ochranné zdruzZenie interpretov
Slovenska a Slovenska jazzova spolo¢nost.

Navrat Slovenska nezostal bez povsim-
nutia novindrov a francizskeho rozhlasu.
Ale najviac nds tesil zdujem profesiondlov
0 CD nosice vietkych Zanrov — od klasiky
po stcasnd hudbu. Mimoriadnu pozornost
vzbudzovali jazzové nahravky Juraja Grigla-
ka a Jana Hajnala z vydavatel'stva Hudob-
ného fondu, ako aj slovensky folklér z pro-
dukcie vydavatel'stva Radio Bratislava.

Po pochybnostiach, s ktorymi sme sa pri
priprave stanku u oslovenych firiem stre-
tavali, bol pre nds zdujem o slovenské pro-
dukty velkou satisfakciou a povzbudenim.
Ukazalo sa, Ze vo svete existuju zdujemco-
via o slovenskd hudbu. Dokonca aj taki,
ktori nasich umelcov a ich nahrdvky dobre
poznaju.

NoRrwAY Now

Cenné kontakty ziskané na MIDEM mozu
postupne viest k dlhodobej spolupréci. Cim
jasnejSia predstava o tom, aké vysledky oca-
kédvame, tym lepSie. Potom aj priprava tcas-
ti mdZe mat jasnd koncepciu a stanovenie
priorit. Pritomnost na MIDEM je aj otaz-
kou prestize, dokazom schopnosti udrzat sa
na trhu, seriéznosti. Istou zarukou spolah-
livosti. Nie nadarmo sa hovori, Ze kto nie je
na MIDEM, neexistuje. Je zdroven aj mies-
tom, kde sa daju ziskat cenné informadcie

MEDZINARODNY HUDOBNY VELTRH MIDEM
v CANNES (WWW.MIDEM.COM) MA SVOJU TAKMER
40-ROCNU HISTORIU. STRETAVAJU SA NA NOM
NAHRAVACIE SPOLOCNOSTI Z CELEHO SVETA, AKO AJ
VSETCI Ti, KTORYCH SA DOTYKA VYROBA ZVUKOWYCH
NOSICOV. PRE POPULARNU HUDBU JE SPOJENY
S ODOVZDAVANIM CIEN NRJ, €O JE AKASI EUROPSKA
VERZIA GRAMMY. NA TEN UCEL PRICHADZAJU NA
MIDEM ,,HVIEZDY”, VYTVORENE KOMERCNOU
SCENOU A MEDIAMI. JE TO VSAK IBA JEDNA TVAR
VEITRHU. TOU DRUHOU, MENEJ KOMERCNOU JE
MIDEM CILASSIQUE, KTORY VZNIKOL PRED DVADSIATIMI
ROKMI SO ZAMEROM VYTVORIT VACSI PRIESTOR PRE
KLASICKU A SUCASNU HUDBU, JAZZ A FOLKLOR. PRAVE
DO TEJTO CASTI MIDEM sa PO VYSE DESIATICH
ROKOCH ABSENCIE VRATILO AJ SLOVENSKO.

0 hudobnom priemysle; od vyrobcov zvu-
kovych nosicov po distribttorov, ale aj
o vyvoji novych technolégii, autorskom pra-
ve, o mladych talentoch, médiach, hudob-
nych casopisoch ¢i o programoch Eurdpskej
Unie. Mnohym krajindm tcast na MIDEM
uz niekol'ko rokov prindsa osoh, preto su
ochotné do nej investovat stale viac. Podla
tradicie veltrhu organizdtori kazdy rok vy-
bert jednu krajinu, ktorej je venovana mi-
moriadna pozornost. Tohto roku volba pa-
dla na Nérsko. Nori si nenechali ujst prile-
Zitost ukdzat sa pred tisickami profesiond-
lov z celého sveta v tom najlepSom svetle.
Pripravili mnozstvo koncertov, na ktorych
sa predstavil cely rad etablovanych i nastu-
pujucich umelcov vsetkych zZanrov, vrata-
ne stucasnej hudby. Sloganu ,,Norway now”
sa nedalo uniknat. Bol stdle na ociach vo
forme cédeciek, tasiek, plagatov.

DusSou nérskej prezentacie bola organi-
zacia MEN — Music Export Norway (Www.
musicexportnorway.com), ktora zalozili
nérski umelci a organizdcie s cielom ziskat
tcastou na medzindrodnych veltrhoch po-
zornost sveta pre nérsku hudbu. Organiza-
cia vznikla pred dvoma rokmi na podnet
Nérskeho hudobného informac¢ného cen-
tra, ktoré Cerpalo insSpirdciu z dobre fungu-
jacich modelov kultdrneho exportu vo
Svédsku a Franctizsku. Aj napriek tomu, Ze
MEN existuje ako akciova spoloc¢nost, jej

Gcast na MIDEM podporili tri nérske mi-
nisterstva — najvyznamnejSou mierou mi-
nisterstvo hospodarstva, ale aj ministerstvo
zahrani¢nych veci a ministerstvo kulttry.
Ako ndm povedala riaditelka spolo¢nosti
Inger Dirdal, ndklady na ,Norway now”
boli asi pol miliéna etr a Statna podpora
Ucasti na MIDEM tvorila takmer polovicu
nakladov.

KONFERENCIE

Témy konferencif sa ststredovali na hudob-
ny priemysel a s nim stvisiace problémy. Po
prvykrat sa diskutovalo aj o stave hudob-
ného priemyslu v strednej a vychodnej Eu-
répe. Aj naprick velkym rozdielom v rych-
losti, s akou sa hudobny priemysel v trans-
formujudcich krajindch vyvija, pretrvavaju
medzi nimi isté podobnosti. Patria k nim
hlavne nizke vydavky na nakupy zvukovych
nosicov. V uvedenych krajindch si jeden
obyvatel ktipi rocne 1 CD, kym eurépsky
priemer je 2,5 CD. V naSom regiéne je stale
pomerne velky zdujem o MC kazety. V Ma-
darsku tvoria az 55% trhu. Stale existuje
piratska vyroba CD, ktord ma najma na Uk-
rajine a v Rusku masové rozmery. Dévodom
st vysoké ceny zahrani¢nych nosicov. Kym
na Ukrajine vyrobené CD stoji 4 USD, za
legdlne dovezené zahrani¢né CD distribu-
tori Ziadaja az 20 USD. Vo vsetkych trans-
formujtcich sa krajinach mozno pozorovat
vznik novych a nezdavislych vyrobcov zvu-
kovych nosicov a postupny rozvoj distribuc-
nej siete. Nepochybne najvacsim z funguji-
cich trhov je Pol'sko, kde na jeden album
z oblasti popularnej hudby pripadne az
300 000 predanych nosicov.

Najcastejsie skloniovanym slovom, nie-
len pocas konferencii, ale aj v kulodroch,
bolo slovo kriza. Hudobny priemysel po nie-
kol'korocnom rozkvete, sivisiacom s maso-
vym rozsirenim CD ako nosica, zazname-
nal v poslednych rokoch pokles. V spojeni
s novymi formami predaja CD prostrednic-
tvom internetu to spdsobilo rozpad viace-
rych distribu¢nych firiem. Hlavne na ame-
rickom kontinente. KedZe ten je najvacsim
trhom hudobnych produktov (Severna
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Amerika: 45,5%, Eurépa: 33%, Japonsko:
18%, Azia, Australia: 12%, Juzna Amerika:
6%, Afrika: 0,5%), pocituje sa tato kriza ako
celosvetova.

ORGANIZACIE KOLEKTIVNEHO
SPRAVOVANIA AUTORSKYCH PRAV

Ochranné organizdcie s v sticasnosti pod
velkym tlakom. Zastupovani autori od nich
Ziadaji maximadlnu transparentnost a mini-
mum byrokracie. Pouzivatelia od nich oca-
kévaju lepsie ceny za pouzitie diel. Vladni
predstavitelia zZiadajua dostatoc¢ne viditeInd
propagaciu zastupovanych autorov. Vyda-
vatelia by radsej videli ich zanik, aby sami
mohli vlastnit prdva autorov. Vyvoj novych
technoldgii ich zase tlaci do online licenco-
vania, ¢im sa otvdra otdzka efektivnosti
nateraz platného modelu teritoridlneho po-
krytia. Vymdhaniu poplatkov v rdmci nd-
rodnych teritérii sa Gispesne vyhybaju via-
ceri prevadzkovatelia internetovych stra-
nok, ktoré mozu byt uloZené kdekolvek.
Kym ,,ochranky” maja prava len v jednej
krajine, pouzivatelia sa neobmedzene po-
hybuji v svetovych vodach internetu. Uéin-
ny zdkon o medzindrodnej ochrane zatial
neexistuje. Preto sa ivahy o moznom vy-
voji uberaju aj smerom k teritoridlnemu li-
cencovaniu s globalnym dosahom. Aplika-
ciou tohto rieSenia by vznikla sttaz medzi
ochrannymi organizdciami o poskytovanie
lia by si potom mohli vybrat pre nich td
najlepsiu ochrannt organizaciu bez ohla-
du na krajinu. Uspe$né organizécie by mu-
seli mat Grady aj v zahranici, ale ich sluzby
by boli pre pouzivatelov bezhrani¢né. Otvo-
reny obchod v ramci Eurépskej tinie, ako aj
rychly vyvoj novych technoldgii si pravde-
podobne zanedlho vyziadaju aj zmenu sys-
tému licencovania.

V mnohych krajindch maja ochranné
organizdcie dalSiu vyznamnu udlohu. Sté-
vaju sa jednymi z hlavnych dondatorov pro-
jektov nekomercnej hudby, ako aj hudob-
ného vzdeldvania. Financie investované do
rozvoja domdceho hudobného priemyslu
a uvadzania hudby zastupovanych autorov
sa im v kone¢nom do6sledku opat vratia.
Francizsky SACEM rocne vyclenuje 8,5 mi-
liéna edr na podporu projektov stcasnej
hudby (40 %), klasickej hudby (40%) a pod-
poru vzdeldvacich programov (20%). Také-
to rieSenie by na Slovensku bolo vyraznou
pomocou pre viaceré nezanedbatelné ini-
ciativy.

CANNESs CrassicaL AWARDS

Ceny za najlepsie nahravky roka sa na MI-
DEM udelovali uz po 6sme. Kym doteraz
bolo ich odovzddvanie vylu¢nou zéleZitos-
tou ndvstevnikov MIDEM, tohto roku bol

slavnostny ceremonial prvykrat pristupny
verejnosti. Na zdklade nomindcii v 27 ka-
tegéridch rozhodovala o vitazoch porota zo-
stavend zo zdstupcov Casopisov Classics
Today.com (USA), Gramofon (Madarsko),
Klassik Heute (Nemecko), Musica (Talian-
sko), Repertoire (Francuzsko), Scherzo
(Spanielsko).

Spoluzakladatel tejto ceny a zdroven je-
den z dvoch predsedov poroty, Ameri¢an
David Hurwitz vyjadril radost z toho, Ze
porota mohla udelif cenu Zijicemu dénske-
mu skladatel'ovi Paulovi Rudersovi za ope-
ru The Handmaid's Tale. Pri tejto prileZitosti
pripravilo Danske hudobné informacné
centrum koncert na pocest autora. Slav-
nostnu prileZitost si nenechal ujst ani dan-
sky princ Henrik, ktory sa zicastnil na ce-
remoniali a koncerte ako patrén tohtoroc-

SLOVENSKY STANOK NA MIDEM

nej danskej prezentdcie na MIDEM. Vyda-
vatel'stvo Wilhelm Hansen AS pripravilo
reprezentativny katal6g, v ktorom nechy-
bali ani 2 CD s Rudersovou tvorbou od fi-
riem Da Capo a Bridge.

Ceny za celozivotné dielo ziskali traja
umelci. Robert Craft, preslaveny priatel-
stvom a knihou rozhovorov s Igorom Stra-
vinskym, Michael Gielen, klavirista, skla-
datel a dirigent a ¢esky klavirista Ivan Mo-
ravec. Pre hudobny svet ho objavil Arturo
Benedetti Michelangeli roku 1957, ked ho
pozval na majstrovské kurzy do Talianska.
V priebehu rokov ziskal Moravec viaceré
ocenenia za svoje nahrdvky Mozarta, Cho-
pina, Beethovena, Ravela. Jednym z po-
slednych je aj platinova platna Suprapho-
nu za 250 000 predanych nosicov. (Koncert

Ivana Moravca bude v programe tohtoroc-
nych Bratislavskych hudobnych slavnosti.)

IMZ

Internationales Musikzentrum (www.imz.at)
so sidlom vo Viedni umoziuje svojim cle-
nom - televiznym spolo¢nostiam a vyrob-
com audiovizudlnych hudobnych a tanec-
nych programov z celého sveta — tcast na
viacerych medzindrodnych projektoch.
Jeho tlohou je podporovat medzindrodnt
spoluprdcu a vymenu hudobnych progra-
mov. Nechybalo ani na MIDEM, kde pre-
zentovalo sériu projekcii najnovsich progra-
mov jednotlivych ¢lenskych krajim. Skoda,
zZe sa Slovensko z tejto medzindrodnej pro-
fesijnej organizdcie vytratilo.

Medzindrodné partnerstvo umoznuje
nielen stretnutie s profesiondlmi z inych
krajin, ale je aj vyzvou a inSpirdciou pre
tvorbu vysoko kvalitnych hudobnych prog-
ramov. Tie sa, Zial, z obrazovky STV vytra-
caju. Zostrih hudobnych programov, ktoré
zo svojho archivu STV pre slovensky sta-
nok vyrobila, vzbudil zdujem u viacerych
navstevnikov a nasli sa aj odberatelia, kto-
i by o tieto programy mali zdujem. Rezig-
ndacia na moznosti vyroby a vysielania ume-
leckej hudby v televiznom médiu, ako aj na
uplatnenie tychto programov v zahranici,
nepomadha ani rozvoju povedomia o hudbe
na Slovensku, ani propagacii nasho hudob-
ného umenia v zahranici.

BuUDUCNOST NIE JE AKO BYVALA

Prudky rozvoj novych technoldgii ¢oraz viac
ovplyviiuje aj svet hudby. Jej distribticia sa
orientuje na nové média. Format MP3 sice
vaznej hudbe aZ tak nevyhovuje, no uzZ sa
hovori o novych formatoch. Specializované
internetové rddid sa uz dnes venuju aj ne-
komercnym zanrom. Digitdlne distribu¢né
portély pribtudaju kazdy den. St vyhodné
hlavne pre nezavislé nahravacie spolo¢nos-
ti, ktorych naklad neprevysuje 1000 kusov
na titul. Z 280 000 titulov, ktoré sa v stcas-
nosti na trhu, tvori produkcia malych spo-
lo¢nosti asi 80%. Ich vyrobky nespliajt po-
ziadavky velkych distribu¢nych sieti a tak
si svoju cestu k posluchacovi hladaja inak.
Jednym z najvacsich portalov pre klasicka
hudbu je www.ludwigvanweb.com. Okrem
hudby poskytuje aj textové informadcie
o skladatel'och, interpretoch, vydavateloch.
Prinasa aktudlne recenzie CD platni a pros-
trednictvom internetového radia rozhovory
s umelcami. Kontraktmi s podobnymi digi-
talnymi distribitormi by mohli slovenské
spoloc¢nosti prelomit uzavretost domdceho
prostredia a spristupnit svoje produkty po-
tencidlnym zdujemcom na celom svete.
OLGA SMETANOVA
RIADITELKA HUDOBNEHO CENTRA
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MATE HOLLOS JE RIADITELOM ZNAMEJ MADAR-
SKEJ NAHRAVACEJ sPoLoCNosTI HUNGARO-
TON RECORDS LTD. (WWW.HUNGAROTON.
HU). NECH VAS POSLEDNE DVE SLOVA V NAZVE NE-
MYLIA. JE TO TEN STARY HUNGAROTON, KTORY
MAL PRED ROKOM 1989 MONOPOLNE POSTAVENIE
V NAHRAVACOM PRIEMYSLE V MADARSKU. AJ KED
JE DNES ZMENENY A PRIVATIZOVANY, HUNGARO-
TON sI DOSTOJNE OBHAJUJE SVOJEJ POSTAVENIE
NIELEN V NAROCNEJ KONKURENCII ROZRASTAJUCE-
HO SA DOMACEHO PRIEMYSLU, ALE AJ MEDZI SVETO-
VYMI VYROBCAMI ZVUKOVYCH NOSICOV.

Kym privatizdcia slovenského monopolu,
spolo¢nosti OPUS, zmietla toto vydavatel-
stvo z mapy hudobného priemyslu, produk-
cia HUNGAROTON-u predstavuje rocne
150 titulov (80 klasickd hudba, 50 popu-
ldrna hudba, 20 prilezitostné tituly), ktoré
sa distribuuju daleko za hranicami Eurdpy.
Poslednym tspechom tohto vydavatelstva
je cena v Cannes Classical Awards za naj-
lepsiu $pecidlnu ediciu, ktorou je komplet-
né vydanie Bartékovych diel. Vydavatelstvo
tak zavfsilo svoj 30-ro¢ny projekt, v ramci
ktorého najprv postupne vydalo diela Bar-
téka s poprednymi madarskymi interpret-
mi na 38 LP platniach a teraz ju vydalo na
CD reediciach. V obdobi vyraznej celosve-
tovej recesie nahrdvaciecho priemyslu je to
odvédzny a chvalyhodny ¢in.

,,Chceli sme na zaplaveny trh priniest nieco
zvldstne”, povedal Maté Holl6s ,,a nebolo po-
chyb o tom, Ze to bude Bartok. Zistili sme, Ze 38
LP sa zmesti na 28 CD a odvdZili sme sa k tomu
pridat este dalsie CD, ktoré je k dispozicii aj sepa-
rdtne. Sui na riom rané, doteraz nikdy nenahra-
né diela Belu Bartoka. Niektoré z nich su tiplne
netypicke pre Bartokovu tvorbu. V obave, Ze by
mohla byt poskodend povest skladatela, muzi-
koldgovia a skladatelova rodina s ich nahranim
v minulosti nestihlasili. Dnes, po mnohych ro-
koch, je velmi zaujimaveé odhalif korene Barto-
kovej tvorby.”

Hoci projekt vznikal dlhodobo, rozhod-
nutie vydat ho na CD nosic¢och prinieslo aj
doplnenie o nové nahravky, ktoré povodny
katal6g HUNGAROTON-u neobsahoval.
,,Zaciatkom 90. rokov to bolo CD s Bartdkovymi
piestiami v podani Julie Hamaryovej. Toto CD
obsahuje cyklus, ktory bol hrdvany len s klavi-
rom, ale ked sme zistili, Ze ho Koddly zinstru-

NOVE KOMPLETNE VYDANIE

ARTOKA

mentoval, rozhodli sme sa orchestrdlnu verziu
piesni pridat k tej povodnej”.

O tom, Ze sa zamer podaril, sved¢i aj vel -
ky zdujem o ediciu. A to nielen v Madarsku,
ale hlavne v zahranidi. , Pévodné kompletné
vydanie bolo v zahranict velmi zndme. Licenciu
na LP verziu dokonca kiipili Japonci. Oni nds
viastne podnietili vydat CD verziu. Na japon-
skom trhu sme uZ predali niekolko tisic kopif.
Dari sa ndm tieZ v USA, Nemecku a vo Fran-
ctizsku. Ale aj v inych krajindch.”

Ukazuje sa, Ze opatrné nardbanie s de-
satro¢ia zhromazdovanymi hodnotami sa
vyplaca. Na Slovensku sa to nepodarilo. Ka-
talég byvalého OPUS-u takéto plody nepri-
ndsa. V Madarsku si s rovnakym problémom
poradili ovela lepsie, hoci ,,zaciatkom 90. rokov
sa zdalo, Ze HUNGAROTON uiplne zanikne. Stra-
til svoje trhy a mal velke financne tazkosti. Takmer
Zruin sa ndm podarilo zachranit hlavné aktivity
a zvukovy archiv. Vytvorili sme dve samostatné spo-
locnosti. Jednu na vyddvanie populdrnej hudby
a druhui pre klasicki hudbu. Privatizdcia prebeh-
la aZ roku 1995 a bola, nastastie, vispesnd aj preto,
Ze HUNGAROTON odkupil madarsky zdujemca.
Po niekolkych zmendch je dnes viastnikom firma
FOTEX, najvicsia maloobchodnd siet v Ma-
darsku. Nechceli na HUNGAROTON-¢ rychlo za-
robit, ale dovolili mu, aby sa rozvijal. Aj napriek
tormu, Ze dnes pocitujeme krizu nahrdvacieho prie-
myslu, nepochybujem o tom, Ze preZijeme.”

Ak ma nahrévaci priemysel v malej kra-
jine prezit a zaroven robit aj nekomerc¢né
projekty, nezaobide sa bez podpory a dota-
cii. HUNGAROTON ziskava taktto podporu
aj od Statu, ale len na Specialne projekty. , Na
Bartokovu ediciu sme Stdtnu podporu nedostali.
Ale od Ministerstva kultiirneho dedicstva sme do-
stali objedndvku na sériu Najlepsi madarski hu-
dobnici 20. storocia. Dostdvame podporu aj z
Ndrodneho kultirneho fondu, najmd na vyddva-
nie sucasnej hudby. Vdaka tejto podpore moZeme
rocne vydat 15 aZ 18 CD so sticasnou hudbou.”

Nahravanie sticasnej hudby ma tiez svoje
$pecifikd. Jednym z nich je uz samotny vy-
ber autorov a ich diel, ¢o je iste nelahkad tlo-
ha, zvlast, ak je vo funkcii riaditela nahra-
vacej spoloc¢nosti skladatel. , SnazZime sa za-
radovat vsetky Zanre a podla moZnosti o najviac
skladatelov. Ak si pozriete tiito seériu za posled-
nych pat rokov, mali by ste ziskat dokonaly pre-
hlad o sucasnej skladatelskej scene v Madarsku.”

Aj vyber interpretov ma svoje zdkonitos-
ti. Akokolvek vynikajuci, ale zatial nezna-
mi mladi umelci by sa asi mali vzdat pred-

stavy, Ze prerazia svojou verziou nahravky
klasického repertoaru. Vacsie Sance maju,
ak sa uvedu zaujimavym, najlepsie doteraz
nenahranym dielom. , Nikdy by sme neuspeli
napriklad s nahravkami Chopina. Niekedy su
interpreti sklamani, Ze nemozu nahravat stan-
dardny repertodr. Keby sme na trh poniikali ta-
kyto repertodr, nikdy by sme nahrdvku nepreda-
li. Ale ked poniikame nieco nestandardne, mdme
vdcsie Sance to predat a tak dopomoct aj tomu,
aby mladi umelci mohli byt objaveni mimo Ma-
darska. Vyhladdvanie mladych talentov je jed-
nym z nasich cielov. A niekolkych uZ mdme
v kataldgu. Nariklad huslistu Barnabdsa Kele-
mena, klaviristu Gergelya Boganyia, vitaza Lisz-
tovej sutaZe pred dvoma rokmi, ¢i klavirne duo
Egri a Pertis.”

V poslednom desatrodi vzniklo v Madar-
sku niekolko novych nahravacich spolo¢nos-
ti zastresujucich rézne zanre. Velmi tispesné
je napriklad FONO Records (vzniklo roku
1996) so svojimi nahrdvkami rémskej hud-
by a klezmer. Aj jazz a stcasnd hudba sa
objavuji na CD nosicoch stkromného Bu-
dapestianskeho hudobného centra, ktoré
vzniklo asi pred piatimi rokmi. Rozsahom
svojej produkcie vSak HUNGAROTON ne-
ohrozuju. ,, Pokial'ide o klasickii hudbu, sme jed-
noznacne na prvom mieste. Nasim jedinym sku-
tocnym rivalom v Madarsku su velke zahranicné
nahrdvacie spolocnosti.” Na zahrani¢nych tr-
hoch HUNGAROTON-u pomaéha tradicia.

., Nastastie, HUNGAROTON je na svetovom
trhu uZ etablovand znacka. 50 rokov, to je dost na
to, aby sme sa stali zndmymi a vytvorili dopyt po
nasich nahrdavkach. To vsak neznamend, Ze sa
nemusime dalej snaZif. Dosahujeme to kvalitou
a originalitou svojej produkcie. Objavovanim ne-
nahranych diel.”

Tie si vSak do naSich kon¢in cestu nena-
Sli. A hoci mal Barték k Slovensku velmi
blizko, najnovsia edicia jeho diel to ma so
ziskavanim slovenského posluchaca velmi
tazké. ,Zial, na Slovensku nemdme kontakty.
Je to pre nds bolestné. Nie je to len otdzka trhu.
Na Slovensku mdte vysokii umeleckil a inter-
pretacnui uroven. Iste by sa nasli znalci, ktori by
nase snaZenie vedeli ocenif. Nateraz si vsak slo-
venski zaujemcovia moZu zadovazit nase nahrdv-
ky len tak, Ze pridu do Madarska.”

Bartékovu ediciu sme ziskali pre archiv
Hudobného centra a jej recenziu prinesie-
me v niektorom z dalsich ¢isiel Hudobné-
ho zZivota.

OrGA SMETANOVA
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ZLATEHO VEKU NAHRAVACIEHO PRIEMYSLU?

KED FIRMA HNH INTERNATIONAL LTD., ZALOZENA PRED STRNASTIMI ROKMI V HONGKONGU, VSTUPILA NA
TRH SO ZVUKOVYMI NOSICMI PROSTREDNICTVOM ZNACKY NAXOS (WWW.NAXOS. COM), NIKTO NEOCAKA-
VAL, 7ZE SA O DESATROCIE NESKOR STANE JEDNYM Z NAJSILNEJSICH SVETOVYCH VYROBCOV CD NoOSICOV.
V sUCASNOSTI OBSAHUJE KATALOG NAXOS 2 100 TITULOV A DO KONCA ROKA BY TOTO CISLO MALO VZRAST
NA 2 300. AMBICIA PONUKAT KLASICKY REPERTOAR NA CD NOSICOCH ZA PRIJATELNE CENY, POROVNATELNE
S CENAMI NIEKDAJSICH LP PLATNI, VYNIESLA NAXOS NA PRVE MIESTA V PREDAJNOSTI V MNOHYCH KRAJI-
NACH. KYM OSTATNE NAHRAVACIE SPOLOCNOSTI DOKAZU ZA STANDARDNU CENU PREDAT TRI AZ PAT TISiC
kOpif, NAXOS PREDAVA DVADSAT AZ TRIDSAT TISiC KOPIf Z KAZDEHO TITULU. HOCI POCIATOCNE TITULY
NEDOSAHOVALI UROVEN NAHRAVOK POPREDNYCH SVETOVYCH NAHRAVACICH SPOLOCNOSTI, ICH KVALITA SA
POSTUPNE ZVYSUJE. SVEDCI 0 TOM AJ FAKT, ZE NAXOS MAL vV BOJ1 O TOHTOROCNE CANNES CLASSICAL
AWARDS 70 VSETKYCH SPOLOCNOSTI NAJVIAC ZELIEZOK V OHNI. AZ 5 NOMINACI{. MEDZI NIMI, V KATEGORII
ORCHESTRALNEJ HUDBY 18. A 19. STOROCIA BOLO NOMINOVANE AJ CD I. J. PLEYEL — SYMFONIES, KTORE
NAHRALA CAPPELLA ISTROPOLITANA. NAKONIEC ZiSKAL NAXOS DVE CENY. V KATEGORIT KLAVESOVYCH NA-
STROJOV ZA SOSTAKOVICOVE PRELUDIA A FUGY s KONSTANTINOM SCERBAKOVOM A V KATEGORI ORCHESTRAL-
NEJ HUDBY 20. STOROCIA ZA MESSIAENOVU SYMFONIU TURANGALILA V PODANI SYMFONICKEHO ORCHESTRA
POISKEHO ROZHLASU POD TAKTOVKOU ANTONIHO WITA (VYSTUPIA AJ NA TOHTOROCNYCH BHS).

KEDZE NA PREBERANI CIEN, AKO AJ NA VELTRHU MIDEM SA ZUCASTNIL RIADITEL FIRMY HNH INTER-
NATIONAL LtD. KrAUS HEYMAN, POZIADALI SME HO O ROZHOVOR.

[@ Ako siv sticasnosti vyberate diela do
vasho bohatého katalégu?
Najdolezitejsie pri zostavovani nahravacie-
ho pldnu je doplnit to, ¢o nam v katalégu
eSte chyba. Nasou ambiciou je pokracovat
vo velkych projektoch, akymi st napriklad
kompletnd klavirna tvorba E Liszta alebo
komplet Vivaldiho koncertov, ¢i série Ame-
ricki alebo Japonski klasici. Musime sa sta-
rat o to, aby umelci, s ktorymi pravidelne
spolupracujeme, mali pracu a boli spokoj-
ni. Ak maju zrealizovat len jednu nahrav-
ku do roka, nie st spokojni. A nakoniec je
tu oblast, ktord nazyvame , prilezitosti”.
Vacsinou ide o ponuky uz hotovych projek-
tov vel'mi dobrej kvality, za velmi nizke ceny,
ktoré prilezitostne zaradime do katal6gu.
Toto st nase hlavné kritérid.

[@ Popri roznych sériach a vyberoch
z klasickej hudby sa v katol6gu nacha-
dza pomerne vel'a klasikov 20. storocia,
dokonca aj zijuci autori, ako P. Boulez,
K. Penderecki, J. Tavener, A. Sallinen.
Teraz robime aj sériu z hudby 21. storodia.
S1 to projekty, ktoré ndm navrhuju sklada-
telia alebo vydavatelia, ktorf ich aj financ-
ne podporia. Preto mdZzeme nahrdvat aj
sticasnd hudbu. Ale klasikov 20. storocia,
ako napriklad Weberna alebo Schénberga
nahrdvame na doplnenie nasho katal6gu.
[@ Pre NAXOS aj vasu druhu firmu Mar-
co Polo nahravaju viaceri slovenski s6-
listi, stibory, popredné orchestre. V mi-
nulosti to bola aj Slovenska filharmo-
nia, s ktorou sa v poslednych rokoch
vasa spolupraca zastavila. Preco?
Nahréavali sme takmer celt sériu Johanna
Straussa so Stdtnou filharméniou Kogice,
vela nahravame s Cappellou Istropolitanou,
so Symfonickym orchestrom Slovenského

rozhlasu. Je pravda, Ze sme zastavili spolu-
pracu so Slovenskou filharméniou. Nase
vztahy ochladli. Hudobnici aj $éfdirigent O.
Lenard mali neredlne finan¢né poziadav-
ky. Naklady na nahravanie v zapadnych
krajindch rapidne poklesli. Takze bolo lac-
nejsie nahrdvat v Anglicku, Francizsku ¢i
USA, nezZ v Bratislave.

@ Spolupracovnikov si va¢sinou vybe-
rate podl'a vaSich potrieb. Prijali by ste
aj navrhy zo strany Hudobného centra?
Bolo by to zaujimavé. Mozno o tom uvazo-
vat.

[@ V case svojho vzniku bol rozdiel medzi
NAXOS a MARCO POLO jasnejsi. S po-
stupne narastajticim katalégom sa stie-
ra. AKy je rozdiel v ich orientdcii dnes?
Znacka MARCO POLO vznikla ako prva uz
roku 1982 so zamerom venovat sa klasike
najma druhej polovice 19. storocia a zaciat-
ku 20. storocia. Realizovali sme niektoré
kompletné nahravky diel, napriklad Villu
Lobosa, Ginasteru. Na rozdiel od NAXOS,
MARCO POLO je v najvyssej cenovej kate-
g6rii. Naxos sa povodne zameriaval len na
Standardny repertodr. Ale tak, ako sa znac-
ka vyvija, postupne rozsirujeme katalég aj
o svetové premiéry nahravok diel, najma
18. storocia. Mame vlastné vydavatelstvo,
ktoré vyddva diela skladatelov 18. storocia.
Mnohi z nich potom vychddzaji vo sveto-
vej premiére na CD nosic¢och. Naxos sa su-
streduje aj na vyssi populdr. Dnes uz mame
vydané celé komplety Straussovcov. Ale aj
klasikov 20. storocia. Aj symfénie Alexan-
dra Moyzesa st uz kompletné.

@ V poslednom obdobi sa vel'a hovori
o krize nahravacieho priemyslu a di-
stribtucie. Ako sa tato kriza dotkla va-
Sich firiem?

Nerozumiem slovu kriza. Nemyslim si, Ze
kriza sa tyka nahravania klasiky. To, comu
sa dnes hovori kriza, je vlastne navrat do
povodného stavu. Uvedenie CD nosica na
trh bolo ,,boomom* pre nahrdvaci priemy-
sel. Ale podstata nahravacieho priemyslu —
uvadzanie novych diel a umelcov — je rov-
nak4d, akd bola v rokoch 1985-1986.

Iné to je v maloobchode s nosi¢mi. Naj-
ma v USA. Tam je skutocne velkd nestabi-
lita. Sposobuju to aj nové spdsoby nakupov
CD prostrednictvom priameho predaja cez
internet, takZe obchody nemaju zaujem fy-
zicky skladovat CD. Tohto roku zbankroto-
vali velké distribu¢né spoloc¢nosti. To iste
ovplyvnilo priemysel. TakZe ide o krizu dis-
tribicie v USA. Aj Japonsko prechddza eko-
nomickou krizou, no ak mate naozaj dobrt
nahrdvku, predava sa. My sme predali
12 000 kopii zo série Japonski klasici. To
nemdzem nazyvat krizou. TakZe, ak mate
dobry produkt, ktory l'udia naozaj chca
a zabezpecite mu naleZitd distribtciu, po-
tom pre vas kriza neexistuje.

[@ Mate informacie o distribucii vasich
CD nosicov na Slovensku? Ste s distri-
biciou spokojny?

Vcelku som spokojny. Na Slovensku sa pre-
dd asi 5 000 kusov nasich nosicov, o je
vzhladom na pocet obyvatelov mdlo, ale asi
je tam zatial mensia kiipna sila.

[ Ako sa vam javi tloha novych tech-
nolégii v budiucnosti nahravacieho
priemyslu a distribiicie hudby?

Na naSej internetovej stranke moZno po-
¢avat cely nas katalég. Myslim, Ze techno-
l6gia MP3 pre vaznu hudbu vhodna nie je.
Prenos je este stale pomaly a nekvalitny. Ale
internetové rddia su nieco iné. Uz dnes
mame na nasej stranke 10 kandlov, kde
mozno pocuvat rozne druhy hudby. Planu-
jeme to rozsirit na 40 a7 50 stanic, pretoze
to povazujeme za dobry obchodny model.

Myslim, Ze velka perspektivu ma DVD.
Dnes vedieme na trhu v zavddzani tohto
nosica. Patri ndm 75% trhu. Na jedno DVD
mozno nahrat desat hodin stereo hudby, tak-
Ze planujeme nahrat komplet Mozartovych
klavirnych koncertov na DVD, vsetky Beetho-
venove orchestrdlne diela, kompletného Jo-
hanna Straussa na DVD atd. Tento nosic¢
bude pre nahravaci priemysel revoliciou,
pretoze odlahci naklady na distribtciu.

[ Posielanie hudby prostrednictvom
mobilnych operatorov je tieZ novym
trendom. Mate uz uzavreté dohody
tohto druhu a aké su vase skuisenosti?
Ano, nieco uZ existuje. Momentélne je naj-
ré sa neustdle rozsiruju a predstavuju velky
biznis. Pokial ide o poctvanie hudby cez
mobilny telefén, to neviem. Mozno, ked ces-
tujete vo vlaku, vytodite si ¢islo nasej domov-
skej stranky, zvolite jeden z 50 kandlov, na
ktorych okrem hudby pontikame aj hovore-
né slovo, poéziu a poctvate... Preco nie?
PriPRAVILA OLGA SMETANOVA
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Nahravka roka
Walk On (U2, All That You Can’t Leave Behind,
Interscope Records)

Album roka
O Brother, Where Art Thou? (Soundtrack, rézni
interpreti, Lost Highway Records)

Objav roka
Alicia Keys

Naijlepsi album sUéasného jazzu
M, (Marcus Miller, Telarc)

Naijlepsi jazzovy vokdlny album
The Calling (Dianne Reeves, Blue Note Records)

Naijlepsi jazzovy instrumentdiny album
This Is What I Do (Sonny Rollins, Milestone Re-
cords)

CANNES

V rédmci Medzindrodného hudobného veltrhu
MIDEM boli 20. janudra udelené ceny za naj-
lepsie nahrévky v roku 2001 ,Cannes Classical
Awards 2002".

Nahrdvka roka
Pierne: Cydalise et le Chévre - pied (David
Shallon, Timpani 1C1059)

Stard hudba
Gesualdo: Quarto Libro de madrigali (La Ve-
nexiana, Glossa 920907)

Zbor - 17. a 18. storoéie
J. S. Bach: Motetd BWV 225 — 229 (Séchsisches
Vokalensemble, Matthias Jung, Tacet 108)

Piesfiové a spevdcke recitdly
Mozart: Arie (Nathalie Dessay, Virgin 5 45447-2)

Klavir
Sostakovié: Preludid a fugy (Konstantin Scher-
bakov, Naxos 8. 554 746)

Komorné alebo sélové instrumentdlne ob-
sadenie — 17. a 18. storoéie
Viviani: Capricci (Gunar Letzbor, Arcana A 302)

Opera - 17. a 18. storoéie
Héndel: Rinaldo (Christopher Hogwood, Dec-
ca 467 087-2)

Sélovy ndstroj s orchestrom — 18. storoéie
C. Ph. E. Bach: Koncerty a symfénie (Akade-
mie fur alte Musik, Harmonia Mundi 901 711)

HUDODBIN PRIEV

VYROCNE CeNY GRAMMY

(Vybrane kategdrie)

Naijlepsi album latinského jazzu
Nocturne (Charlie Haden, Verve Records)

Naijlepsi album world music
Full Circle/Carnegie Hall 2000 (Ravi Shan-
kar, Angel Records)

Najlepsi album klasickej hudby

Berlioz: Les Troyens (Sir Colin Davis; Michelle
De Young, Ben Heppner, Petra Lang, Peter Mat-
tei, Stephen Milling, Sara Mingardo, Kenneth
Tarver, London Sym. Orch., LSO Live)

Naijlepsi orchestrdlny vykon

Boulez Conducts Varése (Amériques; Arcana;
Déserts; lonisation; Pierre Boulez; Chicago Sym.
Orch.; Deutsche Grammophon)

Naijlepsia opernd nahravka
Berlioz: Les Troyens (Sir Colin Davis; Michelle
De Young, Ben Heppner, Petra Lang, Peter Mat-

CLASSICAL

Orchester — 18. a 19. storoéie
Bruckner: Kompletné symfénie (Stanislaw
Skrowaczewski, Arte Nova 74321 85290 2)

Komorné alebo sélové instrumentdlne ob-
sadenie - 19. storoéie

Ries: Sondty pre violonéelo (Larisch & Hill.
CPO 999 666)

Opera — 19. a 20. storoéie
Massenet: Manon (Gheorgiu, Pappano, EMI 5
57005 2)

Zbor - 19. a 20. storoéie
Sibelius: Kullervo (Vanska, BIS CD 1215)

Komorné alebo sélové instrumentdlne ob-
sadenie - 20. storocie

Britten: Suity pre violonéelo (Mork, Virgin 5
45399-2)

Orchester — 20. storoéie
Messiaen: Symfénia ,, Turangalila” (Antoni
Wit, Naxos 8554 478-79)

Sélovy ndstroj s orchestrom — 19. a 20. sto-
roéie

Hartmann: Concerto funebre (Faust, Poppen.
ECM 465 779-2)

Reedicia - prvykrdat na CD
Lalo / Ravel / Enescu (Silvestri. Supraphon SU
3514-2)

tei, Stephen Milling, Sara Mingardo, Kenneth
Tarver; London Sym. Orch., LSO Live)

Naijlepsia zborovd interpretdcia

Bach: Matusove pasie (Nikolaus Harnoncourt;
Bernarda Fink, Matthias Goerne, Dietrich Henschel,
Christoph Prégardien, Dorothea Réschmann, Mi-
chael Schade, Christine Schéfer, Markus Schéfer,
Elisabeth von Magnus, Oliver Widmer; Arnold Schoen-
berg Chor & Wiener Séngerknaben; Concentus
Musicus Wien, Teldec Classics International)

Naijlepsia suéasnd kompozicia

Christopher Rouse: Concert De Gaudi For
Guitar And Orch. (Sharon Isbin, Muhai Tang;
Gulbenkian Orch.; Concert De Gaudi/Tan Dun:
Con. For Guitar And Orch. , Teldec Classics In-
ternational)

grammy.aol.com/awards.

AWARDS

Filmovd hudba
Frankel: The Battle of the Bulge (CPO 999
696-2)

Archivna a historickd nahrdavka
Grieg: Klavirny koncert a mol (+ Debussy) (Ar-
turo Benedetti Michelangeli, BBC 4043-3)

Mlady umelec
James Ehnes, husle (J. S. Bach: Sondty a partity,
Analekta 2 3147-8)

Zijuci autor
Poul Ruders: The Handmaid’s Tale (Da Capo
8. 412265. 66)

Naijlepsia specializovand edicia
Barték: Kompletnd edicia (Hungaroton)

Celozivotny prinos
Robert Craft
Michael Gielen

Ivan Moravec

Emile Berliner Memorial Award (cena pre pro-
ducenta)
Christopher Raeburn

DVD / video - opera
Previn: A Streetcar Named Desire (San Fran-
cisco Opera, Arthaus 100 138)

DVD / video - balety, koncerty, dokumenty
Kaguyahime: The Moon Princess (Nederlands
Dans Theater, Jif{ Kylidn, Arthaus 100 162)
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Treba zmenit marketing

Rozhovor s Jozefom Krupom, majitelom spolocnosti DIVYD

[a Specializujete sa na distribticiu a pre-
daj kompaktnych diskova DVD nosicov
s nahravkami vaznej hudby a inych
mensinovych zZanrov. Podl'a ¢oho si vy-
berate tituly pre svoju ponuku?

Podla toho, o ¢o je zdujem. V podstate za-
stupujeme urcité nahravacie spoloc¢nosti,
ktoré sme si vybrali na zdklade ich kvality
a oblibenosti, teda moznosti ich umiest-
nenia na slovenskom trhu. Ide o znacky
Naxos, Harmonia mundi, Opus 111, ECM,
Telarc; st to vsetko tzv. nezavislé spoloc¢nos-
ti. Vynimoc¢ne distribuujeme aj disky inych
spoloc¢nosti podla toho, o si Ziada sloven-
sky trh. Sme obchodna spolo¢nost, tovar
teda neobjedndvame len pre svoju radost,
ale aj pre obchod.

[@ Aky je vo v§eobecnosti na Slovensku
dopyt po diskoch s vaznou hudbou?
Ktoré tituly sa najviac predavaja?
Zaujem o tzv. vaznu hudbu na Slovensku
je, no nedostatok I'udi, ktorf sa predavaniu
tejto hudby venuju, spoésobuje problém ne-
rovnomernosti predaja, t. j. maly obrat v re-
giénoch. Vdaka sieti hypermarketov, ktoré
nahravky vaznej hudby pontkaju, vidime,
Ze vazna hudba by sa predavala aj v regi6-
noch. Samozrejme, do hypermarketov da-
vame lacnejsie edicie s menej znamymi in-
terpretmi (kvalitou vykonu sa vsak casto
vyrovnaju najvyssej cenovej kategorii). Dra-
hé disky sa preddvaju menej aj preto, lebo
je tazké presvedcit obchodnikov, aby ich
drzali v predajni. Som presvedceny, Ze keby
obchodnici drahsie disky pontikali, [udia by
si ich kupili. Samozrejme, nie vo velkych

mnozstvach. Dokazuju to ojedinelé pripa-
dy, ked sa s obchodnikom dohodneme na
komisiondlnom predaji a doddme mu drah-
Sie disky, ktoré sa potom vsetky predaju.
@ Preco ich potom obchodnici nepo-
nukaja?

Obchody v mensich mestach pracuju iba
s tovarom, ktory sa rychlo preddva, ktory je
medidlne propagovany. Vietko sa nedd rea-
lizovat komisiondlnym predajom a ob-
chodnici musia za dodany tovar zaplatit
v dohodnutom termine. Nechct riskovat
a boja sa, Ze im tovar zostane na pulte.
V nasej predajni pracujeme s istou mierou
rizika: keby sme nemali pociato¢ny kapital,
ktory nemusi byt ani taky velky, vobec by sme
do toho nesli. Neuspokojili by sme sa s pre-
davanim diskov, ktoré¢ idu rychlo na odbyt.
[@ Mozno teda povedat, Zze problém
predajnosti diskov nespociva len v ma-
lej kiipnej sile obyvatel’stva, ale aj v sa-
motnych obchodnikoch?

Ano, ma to viac rovin. Samozrejme, nizka
kipnassila, vzdelanie a vztah k hudbe zohra-
vajui vyznamnu ulohu. Chyba ale aj pestrej-
$1 vyber hudobnych casopisov, vacsina roz-
hlasovych stanic sa venuje iba komerc¢nej
hudbe, nie st tu stanice pre vaznu hudbu,
jazz. Realita je, zial, takd. Vysledkom tohto
stavu je, Ze obchodnici sa boja ttito hudbu
ponukat. Ak sa niekedy rozhodnu predavat
aj nekomercénd hudbu, tak iba formou ob-
jedndvkového katalégu, ¢o nie je idedlne,
pretoze l'udia si niekedy kuipia disk vtedy, ked
ho vidia ¢i pocuji v obchode a nemusia pri-
tom hudbu na fiom vobec poznat.

Zensky spevdcky vykon
Knechtovd Katarina

Muzsky spevdcky vykon
Mdller Richard

Vykon hudobnej skupiny/dua
Free Faces

Instrumentdlny vykon
Burian Juraj

Objav
Seven Days to Winter

Piesen
Tasler Ivan, Muller Richard — Nahy Il
(Miller Richard)

Vitazi AUREL 2001

Ceny IFPI SR (Medzindrodnd federdcia fonografického priemyslu, Nérodnd skupina Slovenskej
republiky) s udelované na zdklade hlasovania élenov Akadémie populdrnej hudby.

Album

Videoklip

01 (Maller Richard)

Struhdr Vlado — Nahy Il (Miller Richard)

Obal
Bridriovd Broria — La Belle Epoque (Free Faces)

Producentsky vykon
Barto$ Juraj — Ja som optimista
(Lasica Milan & BHS)

Zvukovy zdznam
Dosek Jan, Machut Jan - 01 (Miller Richard)

Celozivotny prinos do hudobnej kultiry
Slovenskej republiky
Filip Jaroslav

[@ Zda sa, ze fonograficky priemysel je
na Slovensku v utlme. Aké sa podl'a
vas priciny tohto stavu?

Slovensko zaznamenalo vac¢si pokles pre-
daja nosicov nez zdpadny svet. Tento po-
kles vsak ma niekolko aspektov. V prvom
rade pokles nastal preto, lebo mnohé ob-
chody v poslednych rokoch zanikli alebo sa
preorientovali na iny tovar. Dal$imi dovod-
mi su stdle sa rozSirujiica prax napalova-
nia diskov a rast ndkladov na prevadzku
predajni, ktory sa premieta do vyssej ceny
disku. Osemsto kortn za novinku je v pre-
pocte rovnaka cena ako v Nemecku - na-
hravacie spolo¢nosti by mali prehodnotit
svoju cenovu politiku voci ndSmu regiénu.
V pomere k platu je to velmi vysoka cena,
Coraz menej I'udi ju moéze a chce zaplatit.
[@ Slovensko malo tohto roku po desat-
rocnej prestavke na MIDEM vlastny sta-
nok. Co znamena MIDEM pre vas?
Posledné tri roky som MIDEM nenavstivil,
predtym som tam bol viackrat. MIDEM mé
dve polohy: je to spoloCenskd udalost
a priestor na vytvaranie novych obchod-
nych kontaktov. Zhruba do roku 1998 bol
pre mila MIDEM prinosom, potom to bola
uz iba spoloc¢enskd udalost, preto som tam
prestal chodit. Momentélne uvazujem, Ze
sa tam buduci rok vratim, hoci neviem, ci
opdt neprevazi spoloc¢ensky charakter po-
dujatia nad obchodnym. Napriek celosveto-
vému utlmu si myslim, Ze ak by sa sloven-
ské nahravacie spolocnosti dokazali zastre-
Sit, mohli by na MIDEM ziskat odbyt pre svoj
tovar, najma pre folklor ¢i urcité Zanre vaz-
nej hudby. Navsteva MIDEM doda cloveku
eldn a pontika mu rieSenia, ktoré vSak u nds
neplatia. U nds st iné podmienky.

@ V ¢om su iné?

N4as marketing sa musi celkom zmenit. Je
umenim prist na to, ako to urobit. V Ne-
mecku napriklad staci posielat novinky do
menSich miest a kultirne vzdelani obchod-
nici ich tam zuzitkujua. U nés treba osobne
chodit za obchodnikmi, prehravat im hud-
bu, vysvetlovat, v ¢om je zaujimavd. To je
len jedna z ciest. Ako som uz povedal, chy-
ba tu praca médii, ktoré by viac priblizovali
mensinové zanre ludom.

[@ Ako by mohol poméct Hudobny zi-
vot?

Mal by byt populdrnejsi, jednoduchsi, as-
pon Cast Casopisu by mala byt takd. Mal by
sa viac venovat novinkdm, malo by v nom
byt viac recenzii, celd Cast recenzii. Netre-
ba v nich ist do velkej hibky, musia mat
informac¢nt hodnotu. To je m6j pohlad.

PrIPRAVIL PETER ZAGAR
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DVE PODOBY TICHA

Peter Rohd&é

Akési ticho
doteraz nepoznane,
ma obchddza.
A pocut iba
Celuste casu ohloddvat kost.
Miran Rurus: Uzrozumeny

Ci'si to, clovek?
Sticet akych sil?
Kto na tvoju krv ierne hrozno zbiera?
Ze kamkolvek si s tiizbou zamieril,
tam o noc pred tebou
vZdy prvé doslo zviera.
Miran Rurus: Hviezdne vojny

M. C. EscHer: ENCOUNTER (STRETNUTIE)

POEZIU SPAJA S HUDBOU NIECO, CO EDGAR ALLAN POE NAZVAL RYTMICKOU TVORBOU KRASY. TOK CASU JE OD POCIATKU ZRODU
VESMIRU A HMOTY NEPRETRZITY, A SNAD LEN HUDBA — A CIASTOCNE AJ POEZIA — SU UMENIAMI, SCHOPNYMI S CASOM MANIPULOVAT. TYM,
ZE RYTMIZUJU zVUK. IUDSKY ZIVOT ZACINA VYKRIKOM, JE VYNORENIM SA Z TICHA. ZVUK TEDA OD NARODENIA TVORI PRIRODZENU SUCAST
PROSTREDIA A NIE JE ZNAMA SUCASNA KULTURA, V KTOREJ BY NA ISTOM STUPNI JEJ MIKROEVOLUCIE NEDOSLO K RITUALIZOVANEJ POTREBE
TVORIT ORGANIZOVANY ZVUK. ODKIAT TATO POTREBA POCHADZA A PRECO SA VOBEC OBJAVILA, NIE JE ZREJME, TAKISTO AKO NIE JE ZREJMY
JEJ VPLYV NA DYNAMIKU NASEJ PUTE CASOM. NAPRIEK TOMU, AJ PO TAKEJ DLHEJ DOBE OD JEJ POSTUPNEHO VZNIKU SU ZJAVNE NAJPRV
JEMNE A NESKOR KONTRASTNE PRELINANIA BARBARSKEHO ZIVOCICHA S HVIEZDNYM CLOVEKOM.

Lovci zvukov?

Priroda takmer nepoznd ticho a mnohé organizmy prisposobili svoj
zivot tomuto faktu. Zvuk vnimame spolu s nasimi blizkymi pri-
buznymi ako komplex roznych frekvencii, ktoré st procesudlne
interpretované v oblasti mozgu, nazyvanej auditoridlny kortex. Ide
o heterogénnu Struktaru, skladajicu sa z troch oblasti (core, belt,
parabelt), odliSujacich sa kochleotopickou organizdciou (usporia-
danim kochley — casti vnitorného ucha), funk¢nymi vztahmi
i anatomickou architektirou. O hierarchickom a funk¢nom uspo-
riadani, ako aj o samotnom priebehu analyzy zvukového podnetu,

toho vela nevieme, nové pristupy k vyuzitiu starsich metéd vsak
otvaraja brdny aj pre detailnejSie stadium vztahov medzi korte-
xom a komplexnymi prirodnymi ¢i artificidlnymi zvukmi. Funk¢-
né magnetické rezonancné modelovanie (fMRI), ale i pozitrénova
emisnd tomografia (PET) dovoluju nazerat do in vivo dejov, stavi-
siacich s vysostne Iudskymi ¢innostami — artikulovanim reci a tvo-
renim ¢i pocivanim hudby. Komparativne Stddie na primdtoch
poskytuji mnozstvo doteraz nedostupnych dét o ich kognitivnych
schopnostiach, ako aj stustredenejsi pohl'ad na mieru ich prejavov.

Potreba vnimat zvuk je spojend aj s ur¢enim miesta jeho povo-
du i pévodcu; to, ¢o dnes z evolu¢ného hladiska u nds strdca vy-
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znam, rozhodovalo v podstatnej miere o pretrvani jedinca, ale
aj druhu. U primaétov, ale i mnohych dalsich zivocichov, doslo zrej-
me k silnému tlaku prirodzeného vyberu v smere od pasivneho
registrovania pocutelnych frekvencii k ich artikuldcii — ku pokusu
o komunikdciu v rdmci druhu i medzi druhmi na baze zvuku. Sta-
ry svet vSak nemohol byt Gplne prekonany, komunikdcia bazdlne
prebieha na atomarnej a molekuldrnej drovni, a to nielen u evo-
lu¢ne matuzalemskych organizmov, ako st mikroskopické Proka-
ryota, alebo vSadepritomnd riSa hmyzu — Arthropoda. U ¢loveka sa
vo velmi tizkom spojeni s tymto existenénym motivom vyprofilo-
vala unikatna aktivita, ktord natrvalo zmenila spdsob jeho Zivota —
schopnost hovorit, artikulovat zvuky, verne zdielat a prendsat
exaktné informdcie. Genéza od prapodivného zvuku k logike jazy-
ka, je do podstatnej miery aj genézou od zvuku k zneniu, k hudbe.
Pozoruhodné je, Ze spolu s niektorymi ostatnymi primdtmi vyka-
zujeme podobné spracovanie zvukovych stimulov v prislusnych
mozgovych oblastiach. Nakoniec, nd$ a Simpanzi geném sa na za-
klade mnohych indicii povazuju za takmer nerozoznatelné, ¢o popri
inych fenoménoch poukazuje skor na rozlicntd funkciu konkrét-
nych génov zahrnutych v ,,ludskych” ¢innostiach, na ich adapta-
ciu v priebehu I'udskej evoliicie, nez na ich akusi konstrukciu de
novo. Radikdlny rozdiel v sociopsychologickom sprdvani sa dnes-
nych opic a ¢loveka sa z perspektivy vztahov DNA — RNA — protein
scvrkdva na mikroskopické detaily — o rozdielnom fenotypovom
prejaveni sa genetickej informaécie ¢loveka v porovnani s ostatnymi
primatmi pravdepodobne rozhodujui nepatrné zmeny v Strukttre,
organizdcii a expresii génov. Trochu hrubozrnnejsie: zvuk v tejto
situdcii neposkytuje dostatocné odoévodnenie pre antropocentric-
ky narcizmus a pomylend korunovaciu — vo vnimani zvuku totiz
medzi nami a nimi nejestvuje prilis zjavny rozdiel. Spésob mysle-
nia z predchddzajticej vety je vsak chybny a zvddza na scestie (aj

ked nema vplyv na pravdivostni hodnotu zdveru); neberie totiz
do tvahy sucast znenia — ticho.

ALEBO ZBERACI TICHA...

Tak ako existencidlna blizkost smrti tvaruje a ohrani¢uje nase bytie,
tak zmysly — a medzi nimi i zvuk — dotvdaraju predstavu o nnom. Nasi
predkovia, Ziviaci sa plodmi tropickych lesov, poznali iba zvuk, pa-
sivnu informadciu, ktord poskytovala koristi ochranu pred predétor-
mi. Ich potomkovia, ko¢ujtci na ¢iernom kontinente, nepoznali eSte
ticho, poznali len akysi podivuhodny zvuk, ten zvlaStny pocit, td
sladkost na podnebi, ked sa ndhodou ocitli sami uprostred rozlahlej
noci v savane a tporne sa snazili chdpat odkial, kam a kade. A my,
potomkovia ich potomkov, sme uz spoznali zvuk, iny zvuk, nieco na
polceste medzi zvukom a hudbou, a vdaka sebauvedomeniu sme
dospeli aj do kritickej fazy svojho vyvinu — zacali sme vnimat ticho...
Uz sme postrehli rozdiel medzi hlasmi zvonku a prebuidzajicim sa
hlasom zvnttra. Uz to nebola len tupa absencia zvuku, uz to bol
hlas vlastného vedomia. V osamelom tichu metamorféza zvera na
cloveka obnazuje prikry kontrast medzi jeho podobami. Rafusova
versovand skusenost — s dorazom na Casovu tiesen jej vyrieknutia —
odkryva pozoruhodny detail a hovori o podobnom introspektivnom
zazitku: ¢im bliZSie su Celuste Casu ku flaute nasej kosti, tym viac si
uvedomujeme ont druhd podobu ticha. Do dosledkov — skiisenost
s hudbou rozsiruje a zjemnuje vnemy ucha a navzdy meni pohlad
na ticho. Tak ako vedomie. Tak ako chladny zavan léthé. Svet pred
nimi a svet po nich je inym, ohlasujic poznanie vlastné len naSmu
druhu. To, ¢o poc¢ujeme po zadzitku s hudbou, je iné ticho, tak ako je
zrazu inou ndhla osamelost tvora pri pohlade na svetielkujtice nebo
nad hlavou a rozbtiseny pocit v fiom.

rohar@fns.uniba.sk

vinicsvino
Odborny ¢asopis
pre vinohradnikov a vindrov
Prindsa informdcie
z domova i zo zahranicia o:
[[1 vede a vyskume
(71 vinohradnickej a vindrskej praxi
(71 technolégii
71 marketingu
(71 legislative a ekonomike
(71 vindrskej osvete, someliérstve
a kulindsrstve
(71 zaujimavostiach zo sveta vina

Adresa redakcie:
Vini¢ a vino, Kukloyskd 31, 841 04 Bratislava

e—mail: vinicavino@slovanet.sk

tel.: 02/654 212 24, mobil: 0905 643 563, 0905 226 290, fax: 02/654 212 24

Objednavka
na predplatné v roku 2002

Meno a priezvisko (ndzov firmy):

G 8 ) (e b o T e e

[ At —— POAPISE oo oo, Ao,

Doobjednivka nasledovnych éisiel z roku 2001:

Vychddza Sestkrit rocne.
Vyddva Vydavatelstvo Z & |
Cena vytlacku 30 Sk, roéné predplatné 180 Sk

INTERLAN

Computer Networks

—_
pr——
=
——————
———
e ———
—_——

=

Scriptorium Musicum,
spol. s . o.
hudobné vydavatelstvo
sadzba not
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modulacie

JAZZ + WORLD MUSIC * FOLKLOR « NOVE MEDIA - ...

Ranio A AT

SLOVENSKY ROZHLAS UZ DLHSIE MOZETE POCUVAT

AJ V JEHO VIRTUALNOM PRIESTORE NA INTERNETE.
JEDNOU ZO ZAUJIMAVYCH AKTIVIT V TEJTO OBLASTI

JE AJ INTERAKTIVNY MULTIMEDIALNY PROJEKT RADIOART.
ZHOVARAME SA S JURAJOM DURISOM, AUTOROM
PROJEKTU A MAREKOM ZOFFAJOM,
SPOLUPRACOVNIKOM PROJEKTU.

[@ Predo ste sa rozhodli spustit projekt radioART?
J.D: Takmer 117 miliénov Eurépanoy, &ize priblizne tretina obyva-
telov tohto kontinentu, vyuzivala ku koncu roka 2000 internet. Do

|E| =——————— (@) audioART radioART sonicARfil=——-————HH

Baok Forward Step Refresh e
(@ http:/ v radiart.sk/
»

5 aRT 5 www £ ¢ 59 INET @ Telefhnny zoznam SRo  £9 Microsoft Web Sites @ Apple

ART

ART

ART

KIS

@ Internet zone |

S

konca roku 2004 by sa toto ¢&islo malo zvysit na 233 miliénov, o
je takmer 60 percent obyvatelov Eurépy. Ajto bol jeden z dévodoy,
ktoré nds primdli k formulovaniu nového konceptu prezentdcie
uréitej umelecke| platformy. A nielen prezentdcie, ale i rozvinutia
aktivneho tvorivého priestoru pre umelcov, orientujdcich sa na
hudbu, zvuk v jeho vizudlnom rozvinuti. RadioART je $ancou vsti-
pif do tychto medzindrodnych kontextov, aj ked' jazykovd bariéra
nds stéle bude oddelovat od ,v&&siny”, pretoze v rdmci projektu
pracujeme aj s rozhlasovymi prispevkami a hovorenym slovom.
Pracujeme so slovenéinou, ¢estinou a angli¢tinou.
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[@ O aku umelecku platformu konkrétne ide?

1.D: Projekt reflektuje kultorny priestor na rozhrani Nového ume-
nia a multimédii vo vzfahu ku zvuku a rozhlasu, nadvézujic na
tradicie hudobného experimentu na Slovensku, prezentované ak-
tivitami Experimentdineho $tddia Slovenského rozhlasu.

@ Co je teda radioART?

1.D: RadioART je kreativno—informagny projekt, realizovany v dvoch
rovindch. Tou prvou je internetovd databdza. V nej sa postupne
dokumentuju a archivuju aktivity réznych foriem aktudlineho ume-
nia, v ktorom zohrdvajé vyznamnd Glohu zvuk a hudba. V praxi
to znamend, ze v tejto databdze mozno ndjst a vypocut si hudob-
né skladby, no zdroven aj vidief videonahrdvky choreografii su-
¢asného tanca, vizudlne indtaldcie a pod. Druhd rovina je pro-
dukénd, organizaénd a metodickd. RadioART sa bude spolupo-
dielat na organizovani koncertov, workshopov, na priprave reldcii
a realizécii hudobnych skladieb, vizudlnych, choreografickych
¢i divadelnych projektov formou akéhosi metodického a infor-
maéného centra. Délezité je, Ze nebudujeme len novt formu pro-
dukcie, ale aj jej distribucie.

[ S akymi konotdciami mdme rdtat v pripade ndzvu pro-
jektu?

J.D: Slovo radio v ndzve suvisi hlavne s akymsi predefinovanim
pojmu klasického rddia, resp. rozhlasového vysielania v podmien-
kach internetového priestoru. Nové médid prispievajt k formulo-
vaniu novych koncepcii, aktudlnych aj pre tradi¢né radio. Novd
doba poskytuje nové variantné rie$enia vyuZivania rddia — predo-
vietkym v interaktivnej komunikdcii. Pripravili sme rddio nového
typu, ktoré funguje prostrednictvom akychsi kniznic. Tieto kniznice
dovoluju vzidy nové usporiadanie programov ¢&i informdcii — inte-
raktivne, podla momentdineho zadania pouZivatela. Kedze ra-
dioART vznikol na péde Slovenského rozhlasu ako projekt jeho
siedmeho okruhu, teda internetového Rédia INET, jednou z jeho
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prirodzenych a hlavnych ambicii je aj ,internetové vysielanie”. To
znamend, Ze potencidlny ,internetovy posluché¢” md moznost ne-
zdvisle od vysielacieho ¢asu ndjst si, precitat a vypoluf informdciu
(internetovd reldciu), ktord ho zaujima. SU to jednak internetové
verzie niektorych rozhlasovych reldcii, vysielanych na staniciach
Rddio Slovensko a Rédio Devin, ako aj pévodné radioART-ové in-
ternetové reldcie vo forme zvukovych a textovych suborov. Mo-
mentdlne sa napriklad dokonéila séria reldcii o sufazi elekiroa-
kusticke] hudby Musica NOVA, kde su k dispozicii vitazné skladby
vietkych roénikov sufaze a texty o jednotlivych skladbdch ¢&i skla-
dateloch. Takto sa postupne na radioART-e budy objavovat tema-
tické reldcie venované vybranym ,hordcim” témam a problémom

oslovime na spoluprdcu prdve preto, ze poskytuje jeden z pohladov
na pojem ,sG¢asnd koncertnd hudba”.

[@ D4 sa povedat, Ze radioART je aj prikladom novych moz-
nosti existencie elekiroakustickej hudby, ktord mda mdlo pri-
lezitosti — hlavne u nds - zniet na koncertoch?

M.Z: Elektroakustickd hudba — tak, ako kazdé iné hudba — jestvu-
je dnes v dvoch podobdch: jednou je nahrdvka, ktorG si mézeme
pustif doma z CD v teple a pohodli, a tou druhou a zaujimavej$ou
je pripad, ked ideme na koncert a vnimame nie¢o ,na zivo". Bo-
huzial, pod pojmom elektroakustickd hudba sa ¢asto chépe nie-
¢o, ¢o existuje iba v tej prve| forme. SG&asny stav vo svete je viak
Uplne iny. Tendenciou je interaktivna hudba pre akustické ndstroje

z oblasti st¢asného umenia.
[@ Aké kritérid by mala spl-
nif hudba, ktord sa uchddza
o vstup do databdzy radio-
ART-u?

M.Z: Déraz je hlavne na elek-
troakustickej hudbe vo vietkych
iej formdch. Aj preto, ze prdve
od nej sa odvija mnozstvo vy-
znamnych objavov na poli ex-
perimentu s elektronickym ¢&i
redlnym zvukom a jeho uplat-
nenia v komponovanej hudbe.
Treba viak pripomendt, ze ra-
dioART je aj o vizudlnom ume-
ni, sb¢asnom tanci, divadle a in-
termédiach, v ktorych hudba
a zvuk zohrdvaju aktivnu Glohu.
Velmi by sme privitali projekty,
ktoré pracuju interaktivne s jed-
notlivymi zlozkami (hudba, vi-

Potitate — ako nositelia prenosu — posivajd rddio smerom
k moZnosti adresne prezentovaf svoje aktivity vopred $pecifi-
kovanym cielovym skupindm. Moznost kolektivneho stretdva-
nia sa fudi v medidlnom priestore je dnes uz su&asfou Zivot-
ného $tylu. Internet — novy interaktivny priestor vyuziva vietky
[udské zmysly, obklopuje ,divdka” a privédza ho do polohy,
kde sa chce este viac koncentrovat a vyjadrovaf. Této interak-
tivita posledného obdobia vychddza z digitdlnych technolégif
a dochddza s fiou i k zmene spologenskych priorit.

radioART sa profiluje ako:

* kreativne centrum novej hudby a umeleckého slova

 producent internetovych programov

* medidlny Siritel v konvenénom zmysle — teda vysielania
SRo na rozhlasovych vindch Rédia Devin a v novom vizudl-
nom rozvinuti formou internetového vysielania

* reprezentant kultory

¢ profesiondlne informaéné centrum s kvalitnymi databd-
zami informdcif

a elektroniku s priamou Géas-
fou interpreta, ktory uz nemusi
otrocky sledovat vopred nahra-
té CD alebo magnetofénovy
pds. Dnes uZ elekronicky &ast
zabezpeduje interaktivny softvér,
dizajnovany priamo skladate-
lom. Z tohto pohlad poskytuje
radioART ako internetovd data-
béza iba informativhu nahrdv-
ku diela a nikdy nenahradi Zivy
koncert. RadioART viak bude
perspektivne aj platformou na
organizovanie pravidelnych
koncertov takejto hudby.

@ Ako by mal byt technicky
vybaveny potencidlny uziva-
tel radioART-u?

M.Z: Stag&i beiny internetovy
prehliada¢ - Internet Explorer
alebo Netscape s nainstalova-

deo, pohyb, slovo) v divadel-

nom priestore, smerom k aké-

musi ,totdlnemu divadlu”. Je to oblast, ktord je na Slovensku velmi
nezndma a prakficky neexistuje scéna, ktord by ddvala priestor
takymto odvdznej$im projektom. U nds sa pod zaklinadlom ,mul-
timedidlny projekt” skryva zvéésa vielico...

[ Do akej miery md dvere do radioART-u otvorené alterna-
tivna elektronickd scéna?

M.Z: Hlavnym zédmerom radioART-u je prdve to, aby sa otvorila
komunikdcia medzi jednotlivymi umeleckymi komunitami a aby
sa vzdjomne aj zdravo provokovali. Pripadny zdujemca si tak na
infernetove| strdnke méze vypolut nahrdvky, reflektujice aktudine
hudobné dianie a konfrontovat ich bez réznych skostnatenych sty-
lovych deleni. Myslim, Ze vé&ina zaujimavej a dobrej hudby sa
jednoducho $tylovo zaradif nedd prdve preto, Ze posiva pomysel-
né estetické hranice dalej. A aby som sa vrdtil spét k otdzke, dno,
aj alternativna elektronickd scéna je potencidlnou komunitou, ktord

nym prehréva¢om RealPlayer®,

ktory je volne dostupny. Urobili
sme niekolko testov cez beznu telefénnu linku a modemové spo-
jenie, a s radosfou sme zistili, Ze to funguje. RadioART vstipil do
internetovej siete pred polrokom a jeho ndstup neusiel pozornosti
posluchdéov — surferov, ktori ho nepouzivaju len ako novsiu for-
mu reprodukcie rozhlasového vysielania, ale naopak, dozaduju
sa Sirokého vyuZitia moZnosti, ktoré tdto novd komunikaénd tech-
nolégia poskytuje.
[@ Planujete spustif tematickd reldciu v Slovenskom rozhla-
se — o ¢om bude, kedy sa bude vysielaf a v akej podobe sa
ocitne na radioART-e?
1.D: Ano, v krdtkej budUcnosti pripravujeme vysielanie reldcie Ex-
perimentdlneho $tddia s ndzvom Ex Tempore. Bude to polhodino-
vy blok vysielany kazdy tyzdern na stanici Radio Devin a jeho inter-
netovd verzia bude dostupné aj na www.radioart.sk.

PRIPRAVILA ANDREA SERECINOVA

K ALEI DOSIKUOF@P

JAZZ CEZ SATELIT

Velké oakdvania sprevédzaju ndstup satelitnych providerov jazzo-
vych rddiostanic v USA. Spolo¢nosti XM Radio a Sirius zaénd tohto
roku na celom Gzemi Spojenych $tdtov ponudkat viacero jazzovych
stanic a programoy, a budd konkurenciou malym lokdlnym rddidm,
ktoré tu maju silng tradiciu. Obe spolo&nosti uz za&ali spolupraco-
vaf s vyrobcami automobilov, pretoZe prdve v autdch trdvia vela
¢asu prislugnici ich cielovych skupin. Predajcovia budd pondkat autd
so zabudovanymi satelitnymi rédioprijimaémi ako aj vymenu jestvu-
jUcich stereo systémov. Poskytovatelia satelitnych rddiostanic slubu-
jU vy$8iu zvukovy kvalitu, pretoZe digitdlny signdl bude prichédzaf
priamo zo satelitu.

UTAJENY ELLINGTON

Po viac nez 40 rokoch sa $irokd verejnost zozndmi s 22 piesfiami,
ktoré napisal Duke Ellington v spoluprdci s Billy Strayhornom pre
broadwaysky muzikdl Saturday Laughter. Muzikdl s pribehom si-
tuovanym do Juhoafrickej republiky a s vyluéne Eernoskym obsa-
denim v3ak nebol nikdy uvedeny na velkom javisku, a tak piesne
upadli do zabudnutia. Spolo¢nost Dukea Ellingtona zorganizova-
la roku 2000 v New Yorku koncert, na ktorom odznelo vietkych
22 piesni v inferpretdcii $pi¢kovych spevdkov (F. Cole, J. Smith, J.
Silvano, K. Oberlin, I. Shaw) i hudobnikov (J. Lovano, G. Mraz, G.
Washington ir.) a teraz vyddva nahrdvku na znagke True Life En-
tertainment.
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GENTURA VRESK

Kws I Inkaotow, Braristava 9. MARcA

Cyklus podujati venovanych elektronickej hudbe s ndzvom Multi-
medidlna party md uz niekolkoro&nt tradiciu. V rémci tohto pod-
ujatia sme mali moznost v Bratislave vidiet renomované projekty
ako Grooverider, Transglobal Underground, Asian Dub Founda-

tion a d.

Dalsia akcia z tejto série sa uskutoénila 9. marca. Program za&al
premietanim psychedelického dokumentu Neotropic. Vizudlne

imagindcie, sprevddzané nalieha-
vou hudbou (vyuzivajic takmer
vietky mozné prostriedky, od noi-
se-ambientu aZ po slécikové kvar-
teto), boli silnym zéZitkom hned’
na Uvod veéera. Organizdtori tak
nezostali ni¢ dlzni ndzvu akcie —
multimédid boli vskutku pésobi-
vé. Priblizne po vy$e hodine svoje
vystUpenie odstartovala trnavskd
skupina Veneer, ktord sme uz
spominali v suvislosti s festivalom
Barbakan (HZ 2002/1). Tentoraz
sa ich koncertnd zostava rozsirila
o didZzeja Garyho a v zdvereénej
Void si zahral aj hosfujdci trum-
petista. Veneeru sa opdf nevyhli
problémy so zvukom, hudobnici
navyse pdsobili mierne nekoncen-
trovane. V tomto ohlade ostro
kontrastovali s nasledujdcim G&in-
kujucim. Floex je projektom talen-
tovaného klarinetistu a $tddiového
experimentdtora Tomdsa Dvord-
ka z Prahy. Debutovy album Po-
custone kritika oznaduje za najpozoruhodneisi &in na &es-
kej hudobnej scéne. V Bratislave predstavil Zivo koncertni
podobu #tudiového albumu. Zivd rytmika (bicie + kontra-
bas) exaktne splynula so syntezdtorovymi aranzmdnmi. Sé-
lovy klarinet sa striedal s naZivo modulovanou elektroni-
kou. Sperkom kapely bola spevéeka Ridina Ahmed. Vieci
hudobnici pristupovali k spolo¢nej zvukomalbe velmi citli-
vo, Ziaden ndstroj sa nasilu netladil dopredu — i$lo o ukdz-
kovy priklad synergickej tvorby. Navy3e, v rdémci danej for-
my (uréenej naprogramovanym syntezdtorom) maximdlne
vyuzivali priestor na improvizdciu, &o v elektronike nie je
také &asté. Floex vynikal invenénym poriatim elekironiky,
z ktorej sdlala fascinujica atmosféra. Bol to jednoznaéne
vrchol veéera.

Oficidlny headliner ve¢era, Up Bustle & Out (UBO)
z Bristolu, je projektom legenddrneho labelu Ninja Tune.
Vo svojej hudbe sa snazia syntetizovat prvky kubdnskej

o«

piDZe) z Up BustLe & Our

-

| Fionee p

TomA$ DvorAk / FLOEX

Foto autor

NA PARTY

VENEER

hudby (napriklad pomocou samplingu pévod-
nych kubdnskych nahrévok) a stéasného lon-
dynskeho elektronického zvuku. Do Bratislavy
pridli v okliestenej a velmi kuriéznej zostave:
mixujuci didZej, spievajica perkusionistka
a flamenco gitarista. Spojenie hiphopovych ryt-
mov, perkusii a monoténneho vybrnkdvania na
gitare zavdnialo prvopldnovym eklektizmom.
UBO evidentne neprodukovali prirodzent hu-
dobn fuziu, ale Géelovy hybrid. Ked'sa k tomu
pridal rap na playback, fiasko bolo na svete.
Indtrumentdlne vykony na Urovni kapely ma-
turitného plesu neod¢inila ani stbeznd video-
projekcia s kubdn-
skym dokumentom.
UBO boli teda najvée-
§im sklamanim tohto
vecera. Zdver uZ tra-
di¢ne patril taneénej
party —tentoraz o boli
drum’n’bassové trac-
ky, mixované didzejom
Garym.

Foto auTtor

Veneer a Floex do-

kdzali, ze aj v Eesko-
slovenskom priestore
existuju zaujimavé hu-
dobné projekty, do-
konca v niektorych
pripadoch zaujima-
vejSie nez v samot-
nom Anglicku, mekke
hudobného priemys-

lu.

RoLAND KANIK
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RECENZIE CD ¢ KNIHY

JAROSLAV SMOLKA A KOLEKTIV:
DEJINY HUDBY

Nakl. TOGGA agency, Brno 2001,
657 stran. ISBN 80-902912-0-1.

Deéiin
;Z{Z@yﬂ

Joroilew Smnlbs 7y
&r balekn

e |

Ucebnice ¢i prehlady dejin
hudby patria na hudobnokniz-
nom trhu k najziadanej$im
titulom. Vyhladavaja ich najma
Studenti, ale slazia

i muzikolégom pri rychlej
orientdcii v hudobnych dejinach.
Pokial' hudobni vedci pri
vyskume vyuzivaja viac
$pecializovan literattru, prva
skupina vyhladava predo-
vsetkym prehladné prirucky, kde
,je vsetko pohromade”. O tom,
7Ze takejto literatury je na
Slovensku nedostatok, by vedeli
hovorit najma ucitelia dejin
hudby na vsetkych typoch
hudobnych $kol. Je neuveritel-
né, ze Cernusakove Déjiny
evropské hudby z roku 1964 patria
(aj s mnozstvom faktografickych
i obsahovych omylov) uz
niekolko desatroci k zakladnej
literatdre, ktord dodnes
nevytlacila zo $kol inad novsia
ucebnica. V slovencine, pripadne
Cestine sice existuju aj iné
prehlady ¢i uc¢ebné texty

o dejindch hudby (Szabolcsi,
Hrckova, Kouba...a i.), ani jeden
titul vsak nedosiahol také
rozs$irenie a mnozstvo reedicif
ako Cernusdkova kniha.

Preto som s poteSenim (ako
jedna z tych, ktori kazdy
Skolsky rok informuja Studen-
tov o Studijnej literatire) prijala
informaciu o novych Déjindch
hudby, ktoré vysli

v nakladatelstve TOGGA agency
v Brne v minulom roku. Ide

o knihu s tctyhodnym rozsa-
hom 657 stran a nie prave
,Yudovou” cenou 690 Ck. Na
Cele autorského kolektivu tohto
diela (Vlasta Bokuvkova,
Jaromir Cern{/, Jaromir Havlik,
Milos Navratil, Eva Slavicka,
Olga Sotolovd, Tomislav Volek)
stal Jaroslav Smolka.

O pohnttkach, ktoré viedli ku
vzniku knihy, o jej cieli a ur¢eni
sa namiesto chybajiceho
predslovu autori stru¢ne
zmienuju az v ivodnej kapitole:
., Tdto kniha je urcena pro prvni
soustavnou informaci zdjemcil

0 hudbu ¢i posluchacii konzervatori,
a prindsi proto jen vybrané
historicke skutecnosti zdkladniho
vyznamu, jmenuje nejvyznamnéjsi
predstavitele jednotlivych epoch
dejinného vyvoje hudebniho umeént
a jejich nejdiileZitejsi dila. Opird se
o vysledky déjiny hudby jako védy,
nent vsak sama knihou védeckou
ani ucebnict tohto védniho oboru,
JjeZ by ucila Ctendre samostatné
badatelsky pracovat.” Nie celkom
v stlade s uvedenym citatom
oboznamuje tato kapitola
Studentov na nasledujtcich
stranach (s. 10-14) s hudobnou
vedou ako $ir$im vednym
odborom, jej jednotlivymi
disciplinami, ba dokonca
prindsa aj podrobnejsie
informdcie o hudobnej historio-
grafii a historiografickom
badani.

Koncepcne velkoryso rieSena
podkapitola o periodizacii dejin
hudby (s. 15-30) sa sice mdze
zdat pridlhd, predsa vSak ma
svoj zdsadny vyznam. Nie vo
vSetkych knihdch o dejindch
hudby sa stretneme

s periodizaciou a ak, tak zvacsa
vo velmi zjednodusenej
podobe. K tejto vecne diskuto-
vanej téme sa uplatniovali rozne
pristupy a zohladnovali rozne
faktory pri rieSeni otdzky
¢lenenia dejin hudby na
jednotlivé etapy. Je dobré, ze
autori nepredlozili ,jedina
spravnu” a nemennu periodiza-
ciu, ale sa zamerali na jej
problémovy vyklad

s uplatnenim jednotlivych
hladisk: v§eobecno-historické-
ho, kultdrno-umeleckého

a hudobno-imanentného, ba
naznacili aj dalSie, v sicasnosti
uz prekonané rieSenia.
Prostrednictvom tohto vykladu

ma citatel moznost preniknat
do podstaty dejin hudby,
orientovat sa a pochopit ich

v Sirsich spolocenskych,
historickych, ekonomickych

a inych suvislostiach.

Druha az Siesta kapitola podava
vlastny vyklad dejin hudby od
hudby prvotno-pospolnej
spolocnosti, cez hudbu feudalnej
spolo¢nosti, hudbu eurépskeho
neskorého feudalizmu a doby
jeho padu, hudbu eurépske;j
spoloc¢nosti v 19. storoci aZ po
hudbu 20. storocia. Text vykladu
je jasny, zrozumitelny, dobre
Citatelny, neskizava do mecha-
nického vypoctu osobnosti ¢i
hudobnych diel. Prioritou nie je
detailny, Gplny obraz skladate-
lov, ale ich prezentacia

v kontexte vyvoja daného
Stylového obdobia, a to

v primeranom rozsahu, zodpove-
dajicom svojmu historickému
vyznamu. Kazdé stylové obdobie
sa uvadza vseobecnym historic-
kym tvodom, spolocenskymi
podmienkami, nacrtom
hlavnych filozoficko-myslienko-
vych pradov, postavenim hudby
v spolocnosti

a charakteristickymi hudob-
nostylovymi znakmi. Zvlastna
pozornost je venovana vzniku

a rozvoju novych hudobnych
druhov a foriem. Vyklad je
bohato dokumentovany
notovymi ukdzkami. Na konci
kazdej z kapitol je uvedeny
stru¢ny vyber z literattry, takmer
vylucne v Cestine alebo slovenci-
ne.

V duchu Cernusdkovej koncep-
cie tvori v ramci jednotlivych
Stylovych obdobi samostatnt
podkapitolu cast o ,Ceskej

a slovenskej hudbe”. Riesenie,
ktoré autori zvolili pri zaradova-
ni slovenskej hudby do tychto
kapitol, mozno povazovat za
najslabsiu stranku inac
hodnotnej knihy. Podoba
prezentacie slovenskej hudby

v porovnani s ¢eskou je v tychto
Castiach miestami doslova
dehonestujtica. Cast

o slovenskej hudbe v 25-
strankovej kapitole, velkoryso
nazvanej Rozvinuty romantismus
v nasich zemich a na Slovensku,
ma ,az” 18 riadkov! O niec¢o
lepsie st na tom iné Stylové
obdobia: od pol do jeden a pol
strany. Najlepsie ,,dopadla”

slovenska hudba v takmer 50-
strankovej kapitole Ceskd

a slovenskd hudba 20. stoleti, kde
zabera tri strany. Jednym

z dovodov takéhoto pristupu
moze byt skutoc¢nost, Ze , kniha
md slouZit takeé jako ucebnice pro
studenty ceskych konzervatori”, ako
sa docitame v drobnej pozndm-
ke v zavere kapitoly na strane
48 (uvedeny citdt sa nachddza
v ramci vysvetlenia, preco sa
kniha blizsie nezaobera
mimoeurépskymi hudobnymi
kultdrami). Ak ide o ucebnicu
vyslovene pre ceskych Studentov
¢i Citatelov, da sa akceptovat
men$i zdujem o slovenski
hudbu. Ale prdvom sa tiez
mozno opytat, aky obraz si ¢eski
Studenti a Citatelia urobia

o takto prezentovanej sloven-
skej hudbe, ktora sa vo vSetkych
kapitolach venovanych , ceskej
a slovenskej hudbe” dostala do
role Popolusky? Problém vsak
nepredstavuje len rozsah textu,
¢o sa mohlo vysvetlit

v spominanom chybajicom
predslove. Neodpustitelna je
ignorancia slovenskej hudobno-
historickej literatdry. Zdmerne
nehovorim o najnovsej literattire
ani o najnovsich historiografic-
kych poznatkoch. V tejto
ucebnici ¢erpali autori poznatky
o dejindch slovenskej hudby

z knih vydanych v rokoch 1957
(Kresdnkove tzv. ,, akademické”
dejiny slovenskej hudby), 1964
(Plavec), 1971 (Mokry —
Ceskoslovenskd vlastivéda),
1978 (Kresdnek — Vajda), 1983
(Burlas), 1984 (Rybaric).

A pritom stacilo chytit do ruky
len posledné dejiny slovenskej
hudby z roku 1996 (ed.
Elschek). Alebo eSte menej:
obratit sa na slovenskych
kolegov a urcit rozsah kapitol...
A tak v dejindch slovenskej
hudby v podani spominaného
autorského kolektivu citatel
nendjde to, ¢o by tam rozhodne
malo byt (starosloviensky
bohosluzobny spev, barokova
I'udovd duchovnd piesen, nacrt
foriem a Struktiry hudobného
zivota klasicizmu atd.), ale
nachddza vytlacené tu¢nym
pismom to, ¢o patri medzi
druhotriedne informécie.

O zdsadnych omyloch

a pocetnych faktografickych
chybach nehovoriac (Frantisek
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Xaver Hrdina — varhanik v Modré
namiesto FrantiSek Peregrin
Hrdina, Paschove latinsko-
slovenské pastordlne omse
atd.). MozZno len dufat, Ze pri
reedicii autori zvazia

a prehodnotia ttto koncepciu

a prisadia slovenskej hudobnej
kulttre také miesto, aké jej
pravom patri.

Ak sa vSak (slovensky) citatel
dokéze odosobnit a odhliadne od
tychto pripomienok, ziska v tejto
knihe cennt a vydarenu
pomocku pri Stidiu dejin
eurépskej (a ceskej) hudby. Som
presvedcend, Ze dejiny Jaroslava
Smolku a kolektivu maji nielen
ambiciu, ale aj redlnu perspekti-
vu zaujat uprazdnené miesto po
,,Cernusakovi”.

Eva SzORADOVA

JOHANN SEBASTIAN BACH:
SUITY PRE SOLOVE VIOLONCELO,
BWV 1007 - 1012

Jozef Luptdk, violoncelo

Porta Libri 2001, PM 020101

Johann Seba

]
LUPTAK

JOHANN SEBASTIAN BACH:
Suites For Soro CeLLo, Vou. 1,
BWYV 1007 - 1009

Jdn Slavik, cello

Diskant 2001, DK 0060-2 131

K mnozstvu nahravok J. S.
Bacha pribudli v minulom roku
na slovenskom hudobnom trhu
dva, z viacerych pohladov
zaujimavé tituly. Nevedno, ¢i
nahodou alebo zdmerne obaja
interpreti — Jozef Luptak i Jan
Slavik — nacasovali nahravky
Bachovych Suit pre violoncelo
takmer na rovnaké obdobie.
Vysledok ich poc¢inu pontka

svojmu adresatovi nielen
kvalitné interpretacné majstrov-
stvo toho najlepsieho, ¢o na
Slovensku v oblasti violoncelové-
ho umenia mame, ale i moznost
vyberu jedného diela v podani
viacerych slovenskych interpre-
tov, Co sa Casto nestava.

Hned na zaciatku je potrebné
doplnit informdciu, Ze na rozdiel
od Jozefa Luptdka, ktory
realizoval nahravanie ,,na jeden
raz” v rdmci kompletného dvoj-
CD, kompaktny disk

s nahrdvkou Jana Sldvika je
prvym z predpokladaného
stuboru troch CD a prindsa

v poradi prvé tri violoncelové
suity (BWV 1007 — 1009).

Dielo, ktoré J. S. Bach napisal

v obdobi svojej umeleckej

a ludskej zrelosti, pochddza

z mimoriadne podnetného
prostredia kniezZatstva v Kéthene.
Sest suit pre violoncelo BWV
1007-1012, ktoré vznikli okolo
roku 1720, patri po stranke
technického majstrovstva
ineustdle objavovaného
vyrazového bohatstva tejto hudby
k vrcholom svetovej tvorby pre
violoncelo. Jednotlivé casti suit,
napriek relativne ohranicenému
priestoru, poskytuja hracovi
moznost autentického hudobné-
ho svedectva, v ktorom sa
jedine¢nym sposobom snubi tok
sélovej melodickej linie

s harmonickym dianim. Azda aj
preto sa tu vyndra istd bazen

z mozného mikropohladu na
spdsob interpretdcie, analyzy
ponatia vnttornej vypovede, ¢o
nabdda k priliSnej tzkostlivosti
pri ndslednom hodnotenti.
Zaroven sa otvara otazka miery
stvarnenia hudobného diela na
pozadi toho, comu hovorime
Stylové interpretdcia v kontexte
doby.

Dva roznotvarne pohlady na
interpretdciu jedného diela

[@ @ [@ - poBRrE
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mozu v rézii zvuénych mien
sposobit isté balansovanie

v otdzke vyberu. V oboch
pripadoch vsak ide predo-
vSetkym o podciarknutie
individudlneho umeleckého
prejavu — odtienky v chdpani
diela st pripustné, ak nie priam
veci prospesné.

Luptdkova interpretdcia
Bachovych suit sa vinie
postupnym tahom Stetca so
zmyslom pre detail

a konzekventnost, v polohe
raciondlnej a zaroven meditativ-
nej vypovede. Zatial ¢o Slavik

s temperamentom skicuje

a pritom nesetri farbou, ¢o sa
odzrkadluje nielen v Sirokom
spektre dynamiky, ale

iv tempdch, Luptdk neotvara
,,dvere” nasiroko, zostdva

v tomto smere rezervovanejsi

a prejavuje sa hlavne na pdde
artikulacie a drobnokresby
(Prelidium zo Suity ¢.1 G dur).
Lakadlom jeho interpretdcie je
nosnost fraz a podc¢iarknutie
formovej discipliny, hudobny
vyraz nesie prvky autentickej
pokory a duchovnej hibky.
Slavikov radostny, ba miestami
az vasnivy prejav je tym, ¢o
,,chyti” hned, na prvé pocutie.
Jeho hra md miestami charak-
ter dramatickosti a tym predstiva
spominanu otdzku Stylovej
interpretacie. Unosnd je najma
vdaka prekypujicej muzikalite
(Gigue zo Suity ¢. 2 d mol), ktora
je devizou celej nahrdvky.

Na vyslednom efekte sa
podpisala i sprievodnd realizdcia
oboch nosicov. Vsetky atribtty
obalu CD Jozefa Luptdka vo
vydavatel'stve Porta libri nest
punc skuto¢nej odbornosti
(poc¢ntc atraktivnym dizajnom,
vycerpdvajuicim editorskym
,info”, konciac zaujimavym
interview s interpretom).

V tomto smere, Zial, o ¢osi
pokrivkdva album vydavatelstva
Diskant s nahravkou Jana
Sldvika. Obal tohto CD prindsa
viac-menej zdkladné udaje, o je
na Skodu veci. Otdzka miery
hibky informacnych tdajov —
nielen o autorovi, diele

a interpretovi — mozZe spotrebite-
T'ovi predsa len cosi napovedat

o kvalite pontkaného produktu.
V kazdom pripade stoji za to
vypocut si prezentované tituly

a pritom sa spokojne nechat

[@ — ZABUDNITE NA TO

viest posluchddéskou intuiciou.
V oboch pripadoch nejde len

0 majstrovsky vykon

s nepopieratelnym prinosom do
oblasti violon¢elového umenia,
ale najma o autentickd vypoved
umeleckej duse.

LENKA BiLIKOVA
Lurik: a @ @ @
Sivk: A @@ @

MaGDALENA KOZENA

Le BELLE IMMAGINI. MoOZART /
Gruck / MYSLIVECEK

Prague Philharmonia, Michel
Swierczewski

Deutsche Grammophon 2001, 471
334-2

LE BELLE TMMAGINI

MOZART GRuLE My sinvicTs

Absolventka bratislavskej VSMU
(1995) z triedy Evy Blahovej,
brnianska mezzosopranistka
Magdalena KoZend, sa stala
novodobym ,,vyslancom” cCeskej
hudby vo svete. Po prvom
albume so sélovym recitalom
Iibostnych piesni Dvordka,
Jandcka a Martinti, ocenenom
Gramophone Solo Vocal roku
2001, uzrel svetlo sveta jej dalsi
,,Cesky” sélovy album. Vsetci na
nom zastuipeni skladatelia by
vedeli rozpravat o Prahe —
emigrant Myslivecek tu vyrdstol
a v Taliansku mal ucitela,
ktorého otec pochddzal z Prahy.
Gluck tu $tudoval hudbu na
univerzite a Mozart v Prahe
zazival najvacsie uspechy

a uznania.

KozZenej ,vyslanecké” zasluhy
sa na CD Le belle immagini
prejavuju najma zaradenim arii
z opier a oratérif mdlo uvddza-
ného Josefa Myslivecka, ktoré
sa v interpretdcii KoZenej
skveju v plnej krdse a sytosti.
Jej mimoriadne vyrovnany,
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lyricky mezzosopran, vytryskne
v kolorattrnom allegre v Sard
qual ¢ il torrente z Antigony,
preciti pla¢ matky Sary

v recitative a arii Chi per pieta mi
dice — Deh, parlate, che forse
tacendo z oratoria Abramo ed
Isacco a zije dramatickym
pribehom lasky v dvoch ariach
Argene z L'Olimpiade.

V tzadi neostdva ani Christoph
Willibald Gluck. Bolo KozZenej
snahou nezaostat, alebo nebodaj
triumfovat pri vybere jeho arif?
Ostatné CD jej velkej konkurent-
ky rovnakého Stylového
zamerania, Cecilie Bartoliovej,
bolo totiZ venované prave
Gluckovi. Tu uz musi rozhodnut
kazdy sam, ¢i uprednostni
Bartoliovej grandiézny prejav

v hlbokom, expresivne posade-
nom téne, alebo Kozenej takmer
sopranovu jednoduchost,
schopnost prejst aj najndro¢nej-
$imi pasazami s lahkostou

a pomyslenou rezervou.
Spolo¢nou na oboch nosicoch je
dria Sextusa Se mai senti spirarti
sul volto z La clemenza di Tito.
KoZena si vybrala aj dva vystupy
z Paride ed Elena, z ktorych Le belle
immagini d'un dolce amore dava
nazov celému albumu.
Dramaturgiu CD navrhla
KoZend, pre ktord, ako vitazku
Mozartovej sutaze v Salzburgu
roku 1995, bolo iste zadostucine-
nim, Ze konec¢ne nahrala aj
Mozarta pre s6lovy album. Od
neho tu ndjdeme obe drie
Sextusa z La clemenza di Tito,
technicky, rozsahovo

i prednesovo ndro¢nu

a vycibrent Dunque sperar poss‘io
— il tenero momento z Lucio Silla.
Nemoze chybat roztdzeny
Cherubin z Le nozze di Figaro

s vyznanim Voi che sapete che cosa
e amor.

Zobrazenie Prahy na obale CD
tvori pozadie pre atraktivne
fotografie spevacky. Idedlnym
partnerom k ,,¢eskému”
prostrediu nahravky je Prazska
komornd filharmoénia. Jej
vyborny vykon pod vedenim
francizskeho dirigenta Michela
Swierczewského (1955)
potvrdzuje, Ze filharmonici sa
rozhodli spravne, ked nedavno
ponukli Swierczewskému stalu
spolupracu.

UZasny pokoj, vyrovnanost,
sloboda a dynamika — to sa

privlastky, ktoré najlepsie
vystihuji ostatny vydareny
album Magdaleny KoZenej.

EvA MATIASOVSKA
(CRCHGCRGCNG]

DiaNA KraLL — THE Look oF Love
The Verve Music Groupe, 2001
® 549 846-2

Spevacka a klaviristka Diana
Krallovd sa minuly rok obklopila
prvotriednymi osobnostami
svetového jazzu. Vysledkom tejto
spoluprdce je album The Look of
Love, ktory nahrala spolu

s Christianom McBridom
(kontrabas), Petrom Erskinom
(bicie) a London Symphony
Orchestra, pod producentskym
dohladom Tommyho LiPumu.
Album je zbierkou desiatich
Standardnych balad a bossanov.
Jednotlivé skladby nemaja
svojsky charakter, ¢i atmosféru.
Vsetky st si po formdlnej
stranke podobné, dalo by sa
povedat az schématické,
pravdepodobne normované pre
playlisty americkych rdadiostanic.
Diana Krallova sa ladnymi
krokmi prechddza po tenkom
l'ade krehkej lyriky. Kde l'ad
praska, vyplava na povrch
romanticky gy¢. Hranica
gycovosti je vsak subjektivna

a pre kazdého posluchaca ina.

U mna tato mieru prekrocili
skladby Love Letters, Dancing in
The Dark a I get a long without you.
Naopak, The Night We Called It

a Day je vynikajlico aranzovana
kompozicia, kde slaciky dali
prednost intimnej komunikacii
v triu Krall-McBride-Erskine.
Diana tu predviedla aj jedno zo

svojich typickych zadumanych
klavirnych sél (v ostatnych
skladbach sa uchylila len

k alibistickému ,,brnkaniu” na
pozadi). Hlasovy prejav je
nanajvys nekonfliktny —
neafektuje, dynamicky v rozsahu
piano az mezzoforte respektuje
celkovi atmosféru albumu.
Dobrt prdcu odviedli aj zvukdri —
Dianin hlas je nevycisteny, so
vSetkymi nddychmi a inymi
drobnymi zvukmi, ktoré
dodavaji nahravke silny pocit
prirodzenosti. Slacikové
aranzmany umeleckd hodnotu
albumu nezvysuji. Okrem pér
momentov, kedy zneji velmi
decentne, posobia ako ,cukrova
vata”. Za to vsak zvySuja
komer¢nu dspesnost albumu, ¢o
je vysledok prace Tommyho
LiPumu (v minulosti produkoval
Milesa Davisa, Georga Bensona
— album Absolute Benson bol
osem rdz nominovany na cenu
Grammy).

The Look of Love je profesionalne
spracovany produkt. Diana
Krallova sa snazi pokracovat

v linii predchddzajiaceho
uspesného albumu When I Look
in Your Eyes, za ktory dostala
platinova dosku. Cielova
skupina je teda jednoznacnd:
smoothjazzovi konzumenti.
Pokial povazujete hudbu za
bezny doplnok véasho sveta, The
Look of Love vam ho urcite
sprijemni. Pokial vSak v hudbe
hladate nové svety, skuste
hladat radsej niekde inde.

RoLAND KANIK
BEB@

SeveN DAys To WINTER —
AFTERNOON

Sony Music/Bonton, 2001
* 504538 2

Skupina Seven Days To Winter
na seba prvy raz upozornila ako
vitaz sutaze Fanta Pop Star. Na
zaklade tejto stfaze dostala
moznost nahrat debutové CD.

S obavou som pristupoval

k tomuto albumu, pretoze je
vseobecne zndme, aku hudobnu
,hrozu” dokdzu podobné sitaze
napdchat (pozri Talent 2000

[ S—
0on

a Natasa Dzunkovd). Moje obavy
vsak boli zbytocné. Seven Days
To Winter je ozajstna skupina

a s prizmurenim oka mézem
povedat, Ze je to dobrd skupina.
Album Afternoon obsahuje 12
skladieb a jeden Zivy bonus.
Autorstvo vacsiny piesni sa
pripisuje Marianovi Kachutovi,
ktory aj album produkoval

(s pomocou kolegov zo skupiny
B3). V kazdej skladbe hré vacsiu
alebo mensiu tlohu elektronika.
Niektoré su celé vyskladané

z bicich loopov, syntezatorovych
riffov, iné maju zaklad v Zivom
poprockovom backgrounde. Vo
viacerych trackoch sa objavuje
dnes casto vyuzivany swingovy
retro groove (Game, Things about
me). Z kazdej skladby citit snahu
o chytlavi melddiu. V tomto
smere su na tom velmi dobre
piesne Game, Lonely Dancer,
Things About Me, On My Mind,

I Will Stay a Meet The Sun. Iné
naopak trpia nedostatkom
ndpadu a posobia nudne

a zbytoc¢ne dlho (Dreams, Take Me
Home). Osobitnt pozornost si
zasluzia skladby Lonely Dancer,
gitarovka v 5/4 rytme,

a nefalSované, pravoverné funky
Meet The Sun.

Za albumom Afternoon sa
neskryva ziadna hlboka
umelecka vypoved. Je to
kolekcia viac-menej chytlavych
pesniciek, respektujticich
sticasné zvukové trendy, ¢i uz
poprockové alebo elektronické.
Pri sticasnom stave slovenskej
populdrnej scény tazko ndjdeme
konkurenciu k Seven Days to
Winter. Ale v porovnani so
zahrani¢nou produkciou nie je
album Afternoon nicim
vynimocny.

RoLaND KANIK
(GG
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ZENSKA NEHA,
V KLARINETE
ZACAROVANA...

Klarinetistku Ludmilu
Peterkovu, v sticasnosti
jednu z najvyraznejsich
mladych osobnosti ¢eského
hudobného diania, som
spoznal v marci 1995 pocas
spoluticinkovania v orchestri
Solistes Européens Luxem-
bourg. Je zakladajtcou
Clenkou Prazskej komornej
filharmoénie pod vedenim
Jifitho Bélohlavka, ¢lenkou
komornej formdcie In modo
camerale, ucinkuje solisticky
a zacina posobit i pedagogicky,
¢o je na tak mladd osobu
velmi Siroky zdber. Na jej
pozvanie som v decembri 1995
spoluticinkoval na koncerte

v Nosticovom paldci v Prahe,
¢o bola pre mna vyborna
koncertna skiisenost.
Maloktorému z mladych
interpretov sa podarilo to, ¢o
ambiciéznej Peterkovej: uz na
jej prvom CD Mozart —
Bruch: Trios (1995, Supra-
phon 3014-2 131) s tiou
ucinkoval svetozndmy huslista
Josef Suk a skvely klavirista
Josef Héla. Na CD sd nahrané
diela M. Brucha: 8 skladieb pre
klarinet, violu a klavir op. 83

a W. A. Mozarta: Trio Es dur,
KV 498 (,Kegeltrio”) pre
rovnaké obsadenie. Je raritou,
Ze J. Suk tu hrd na viole, ktora
tiez majstrovsky ovldda.
Nahravka je mimoriadne
vydarend, zvukovo vyvazena

a je absolitnym dokazom
toho, Ze generacny rozdiel
nehra v hudbe ziadnu tlohu —

prave naopak. Urcite sa vSetci
interpreti pri nahravani
vzdjomne inspirovali.

Vzapati Peterkova realizuje
nahravku s hviezdou ceskej
komornej hornovej Skoly
Radkom Babordkom (koncerto-
val i so SKO). CD Scaramouche
and Other Concertos for
Wind Instruments (Supra-
phon 3348-2 031) obsahuje diela
A. Coplanda, D. Milhauda, E
Busoniho pre klarinet a rozne
obsadenia, Babordk hra diela P.
Dukasa a O. Schoecka spolu

s Prazskou komornou filharmé-
niou a dirigentom J. Bélohldv-
kom.

Dalej Peterkovd nahrala spolu

s huslistkou Gabrielou Demete-
rovou

a klarinetistkou
Markétou Cibulkovou
velmi Gspesné CD
Clarinet Trios
(2000, Supraphon
3481-2 131) s dielami
A. Chacaturiana, B.
Bartoka, I. Stravin-
ského a D. Milhauda.
Hudobnej verejnosti
by som tentokrat
predstavil jej
posledni CD
nahravku z jana
2001, ktord sa na
trhu objavila

v oktobri toho istého
roku. Na CD
Ludmila Peterkova
(Supraphon 3554-2
031) sa nachddzaji
malo zndme diela E
Mendelssohna-
Bartholdyho:
Koncertné kusy pre
klarinet, basetovy roh

a orchester ¢. 1 f mol

op. 113 a ¢. 2 d mol ko o 5
op. 114, dve diela G.

Rossiniho: Introduk-

cia, téma a varidcie pre

klarinet a orchester a Varidcie C dur
pre klarinet a maly orchester, ako aj
raritny Koncert pre klarinet, violu
a orchester e mol op. 88 od M.
Brucha. Spolutcinkujicim je
vynikajtci hrac¢ na basetovy roh,
Franctz Nicolas Baldeyrou

a rovnako skvely violista
Alexander Besa, Cech Zijtci vo
Svajéiarsku. Prazski komornt
filharmoéniu skisenou

a suverénnou rukou vedie opat J.
Bélohlavek.

Peterkova sa prezentuje
mimoriadne sympaticky

a suverénne vo vsetkych
nahratych dielach. Ked pocavate
Introdukciu, tému a varidcie od
Rossiniho, akoby sa zjavoval jeho
Barbier. Orchester precizne
,sekunduje” sélistke a vytvara
fantastickd pddu pre jej
virtuézny prejav. Dirigent spolu
so svojimi filharmonikmi
strichne na kazdy Peterkovej
dych, co je pocutelné z celej
nahrdvky. Tym, Ze Bélohlavek je
aj skiisenym opernym dirigen-
tom, nema ziadne problémy

s ndro¢nym orchestrdlnym
sprievodom (pozri nddherné
pizzicata violonciel

s kontrabasom, skvelé priznavky
husli, ktoré len tak
,,poletuji ako
snehové vlocky,, ).
Nad vsetkym
dominuje Peterkovej
skvely solisticky
prejav, aby zaverec-
nou chromatikou
uzatvoril toto
,Tozkosné dielko”.

V procese Varidcii C
dur Peterkovd
prezentuje svoje
majstrovstvo dychu
pri tvorbe pianissim,
v kontrastnych
usekoch Ziari svojim
ténom nad celym
ansamblom. Ndrocné
stupnicové postupy

a akordické pasaze su
neomylne rytmicky
zadelené, comu
orchester , sekundu-
je” so zjavnou
chufou. Len si
vypocujte predposled-

. nd melancholickd
- varidciu, za ktorou
4 nasleduje virtuézny

zaver, smerujuci
rozlozenymi akordmi
do euforického konca.

Malo zname diela E Mendels-
sohna-Bartholdyho st interpre-
tované oboma soélistami vel'mi
citlivo a s porozumenim,
posluchac vobec neregistruje
odlisny timbre klarinetu

a basetového rohu. Je to krasna
a svieza hudba. V sezéne 2000/
2001 odzneli obe tieto raritné
diela v ramci koncertného cyklu
SFE (J. Luptacik ml. — klarinet

a N. Bulfone — basklarinet),

interpretované tieZ vel'mi
kvalitne.
Pre mna vedla Rossiniho diel je
vrcholom CD Bruchov Dvojkon-
cert e mol op. 88. UZ prvy vstup
solovej violy a ndsledny vstup
klarinetu evokuju romanticka
naladu celého diela, aby
v nddhernom dialégu (pripomi-
najic Mozartovu Symphoniu
concertante) pokracovali
v spolo¢nom melancholickom
duchu. Timbre klarinetu sa
vynikajico sntbi so zvukom
violy, vymienaju si stupnicové
pasaze a lyrické tseky ako
zamilovany pdr. Mne ako
opernému hracovi toto zvukové
spojenie okamzite pripomenulo
nadherny dvojspev v druhom
dejstve opery Jej pastorkyria od L.
Jandcka, kde klarinet spolu
s violou nesmierne laskavo
podfarbujt rozjimanie Jentfy
s Kostelnickou nad koliskou
vtedy este zijuceho ,,osemdnové-
ho chlapcoka”. V Allegro moderato
opat exponuje klarinet spolu
s violou baladicky, rozpravkovy
charakter diela. Solisti vo velkej
pohode hraji akoby pre seba
a z intondcie vyzaruje Gzasny
pokoj a radost z hry. Velmi sa mi
paci zvuk anglického rohu, ktory
akoby upozornoval, Ze sa blizi
zaver casti, ktord kondi v nad-
hernom brahmsovskom zmieri.
Zaverecné Allegro molto zacina
fanfarami, klarinet je hned vy-
striedany vstupom orchestra,
nasleduje sé6lo violy a proces sa
zenie dalej. Tu moZno naozaj
vychutnat dial6g klarinetu s vio-
lou. Orchester sprevadza kulti-
vovane, pocut, Ze cely aparat mal
velkt radost pocas nahrdvania.
Téato nahravka by si mohla
vyslidzit nejedno uznanie na
zahrani¢nych prehliadkach. Aj
vonkajsia prezentdcia CD je
velmi vkusna a ndpadita.
Ludmila Peterkova, zobrazena na
obale v ¢ervenych satdch, nas
ldka vypocut si cédecko.
Sprievodny text v Styroch
jazykoch je plny informacii.
Klarinetistka nds urcite
v budticnosti prekvapi dal$imi
nadhernymi nahrdvkami. Uz je
avizované nahrdvanie klarineto-
vych kvintet J. Brahmsa a M.
Regera spolu s Panochovym
kvartetom. TakZe sa mdme na ¢o
tesit...

JURAJ ALEXANDER
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BRATISLAVA
OrerA A BALET SND

Ut 16. 4. G. Donizetti: Ndpoj ldsky

St 17. 4. Tajomny kli¢; Carmina burana; Requiem

$t18. 4. 6. Bizet: Carmen

Pi 19. 4. P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero

S020.4. W. A. Mozart: Don Giovanni

Po 22. 4. . Verdi: Rigoletto

Ut 23. 4. 6. Puccini: Tosca

St 24. 4. P. . Cajkovskij: Spiaca krdsavica

St25. 4. ). Strauss: Noc v Bendtkach

Pi 26. 4. P. 1. Cajkovskij: Panna Orlednska

S0 27.4.T. FreSo: Narodil sa chrobdcik

R. Leoncavallo: Komedianti / P. Mascagni:
Sedliacka cest’

$t2. 5. J. Strauss: Noc v Benditkach

Pi 3. 5. 6. Puccini: Bohéma

So04.5.S. Prokofiev: Romeo a Jilia

Po 6. 5. B. Smetana: Predand nevesta

Ut 7.5. P 1. Cajkovskij: Labutie jozero

$t9. 5. W. A. Mozart: Carownd flauta

Pi 10. 5. Zvondr z Notre Dome

So 11. 5. P. 1. Cajkovskij: Panna Orlednska

Po 13. 5. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

Ut 14.5. J. Strauss: Noc v Bendtkach

St15. 5. P. I. Cajkovskij: Spiaca krdsavico

NOVA SCENA

St17. 4. Siesti v pyzame

$t18. 4. Homlet

Pi 19. 4. Romathan — konc. vecer

So 20. 4. Romathan — Plamef ldsky, muzikdl

Ne 21. 4. Siesti v pyzame

Po 22. 4., Po 23. 4. Niekto fo rdd hordce

St 24. 4. Klietka bldznov

$t25. 4. Balada o zlodejovi kont alebo cigdni
idd do neba

Pi 26. 4. Kubo

S0 27. 4. Hamlet

Ne 28. 4. Klietka bldznov

SLOVENSKA FILHARMONIA

St17.4.KS SF
SF, SFZ, Rastislav Stir, dirigent, Jaroslav
Brych, zbormajster

KAM KEDY ® MAREC — APRiL 2002
I

Adriana Kohdtkovd, soprdn, Vadimir Chmelo,
baryton, Carmela Cattarino, violoncelo

C. M. von Weber, C. Saint — Saéns, 6. Fauré

St18.4., Pi19.4. kS SF

Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala

Jaroslav Krcek, dirigent

6. F. Handel, P. A. Locatelli, F. C. Polarolli,
A. Hammerschmidt, J. Krcek

$t25.4., Pi26.4.KS SF

SF, Leos Svdrovsky, dirigent, David Lively,
klavir, Barbara Holzl, mezzosoprdn, lan
Caley, tenor

J. Brahms, G. Mahler

Ut7.5. Foyer SF

Musica aeterna, Peter Zajicek, umel. vedii,
Shalev Ad — El a Peter Gulas, cembalo,
Kamila Zajitkovd, soprdn, Martina
Berndskovd, zobcovd flauta

6. Ph. Telemann, J. S. Bach, A. Vivaldi

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov palde, Bratislava

10¢.10.30 h

Ne 28. 4.

Regina Majtdnovd, Klavir

Teodor Brcko, violoncelo

Pavol Danis, husle

Matej Arenddrik, klavir

J. Brahms, V.. Goddr, W. A. Mozart, C. Franck,
P. de Sarasate

Ne 5. 5.

OPERA APERTA ENSEMBLE (. Pristasovd, P.
Sestk, J. Luptdk, R. Sebesta, E. Skutovd)

W. A. Mozart, J. Tenney, H. Harder, L. van
Beethoven

Ne 12.5.

HC s0 Spolkom slov. skladatelov

Boris Lenko, akordedn, Eleondra Skutovd,
klavir

Moyzesovo kvarteto

M. Kraici, M. Novdk, P. Bagin, J. Kowalski

Ne 19.5.

Jindfich Pazdera, husle

Vdclav Mdcha, klavir

F. Schubert, 1. Stravinskij, E. Chausson,
D. Milhaud

MKS BRrATISLAVA

$t18. 4. Konc. sief Klarisky

Vokdlny koncert

(z oyklu beneficnych koncertov)

[Idikd Szabd, soprdn, Lydia DrahoSovd,
mezzosoprdn, Zuzana Limpdrovd, soprdn,
Rabert Pechanec, klavir

6. F. Hiindel, W. A. Mozart, J. Brahms,

6. Donizetti, P. I. Cajkovskij

S0 20. 4. Konc. sieft Klarisky

Ihorovy koncert

A Cappella — Chor Donaufeld, H. Nissel,
dirigent

Tiinecky komorny orchester, A. Kostkovd, umel.
vedica

Bratislavsky akademicky zbor, L. Halovd,
dirigentka

Po 22. 4. Konc. sieft Klarisky

Jaromir Nohavica

Ut 23. 4. Konc. siefi Klarisky

Skladatelsky koncert Studentov Katedry skladby
a dirig. HTF VSMU

$t 25. 4. Konc. sief Klarisky

Diplomovy koncert

Jozef Ivaska ml., tenor, Oleg Bagin, Klavir

E. Suchoii, E. H. Grieg, F. Chopin, P I.
Cajkovski, R. Leoncavallo a o’

Ne 28. 4. Irkadlovd siefi Primac. paldca

Budidi virtudzi 2002

Koncert vitazov predch. rocnikov sitaze Girenie
talentov

M. Adamovi¢, M. Janouskovd, A. Kuzina,

A. Magyarovd, T. Piivratskd, A. Rosik, 0.
Smovzh; Komorny sibor Archi di Slovakia
W. A. Mozart, J. Haydn, P. Hindemith, T. Vitali,

A. Vivaldi, I. Zeljenka

SLOVENSKY RozHLAS — UHT AC

Ne 21. 4., 10.30 h Konc. Stidio SRo

Organové koncerty pod pyramidou

Louis Robilliard, organ

L. Vieme, C. Franck, Ch. M. Weber, J. Brahms,
F. Liszt

Po 22.4.,18.00 h Konc. $tidio SRo

Koncert pre EBU

SOSR, Bystrik Rezucha, dirigent, Michal Sfahel,
violoncelo

H. Domansky, C. Saint — Saéns, A. Moyzes

Pi 26. 4., 18.00 h Stidio 2 SRo

Stidio mladych

Orchester mladyich ZUS Sklendrovd, Miroslav
Smid, dirigent

KOSICE

STATNE DIVADLO KOSICE

St11. 4. J. Strauss: Ggdnsky bardn

Ut 23. 4. 6. Dusik — P. Braxatoris: Modrd ruZa
St 24. 4. Pink Floyd, V rytme

$t25. 4. 6. Verdi: Nabucco

Pi 26. 4. 6. Verdi: La Traviata

Ut 30. 4. 6. Dusik — P. Braxatoris: Modrd ruza

ZILINA

SKO ZiLNa

$t18. 4. DU Fatro

Velkonotny organovy koncert Odd. cirkevnej
hudby Konzervatcria v Ziline

Utinkuj6: Maridn Muska, Katarina Golidovd,
Milan Horfidk, Viadimira Klcovd

J.'S. Bach, Ch. M. Widor, J. Alain, C. Franck,
M. Reger. F. M. Bartholdy a d.

Stredoeurdpsky festival koncertného umenia

21.4.-27.4.2002

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

Ut 16. 4. E. Kdlmdn: Grofka Marica
$t18. 4. 6. Verdi: Nabucco

Pi 26. 4. Tanecné metamorfdzy

D. Dinkovd: Krvavd svadba

PSimek: Salome

J. Dolinsky ml.: Posledné tango pre teba
Po 29. 4. ). Paver: Ferdo mravec

Ut 30. 4. B. Smetana: Predand nevesta

Metodické centrum Bratislava, Skoliace stredisko Konzervatéria v Bratislave,
Tolstého 11, 811 06 Bratislava, tel. 02 / 544 35 341, 0905 516 863

organizuje 25. 5. 2002 o 10.00h v budove bratislavského Konzervatéria
2. STRETNUTIE MLADYCH KLARINETISTOV A SAXOFONISTOV

pod vedenim Petra Drli¢ku — klarinet
Dusana Huséavu - saxofén

Stretnutie je uréené mladym klarinetistom a saxofonistom — iakom ZUS, kiorf si
mézu prist zahraf a vypolut svojich kolegov z celého Slovenska. Zdroven pozyvame
vetkych utitelov ZUS v hre na uvedené néstroje. Pripravujeme Siroky vyber
skladieb, ktoré si budete méct za prijatelné ceny objednat priamo na mieste.

Velvyslanectvo Zvézovej republiky Juhosldvie
a Hlavné mesto SR Bratislava

Vds pozyvaji na komorny koncert,
ktory sa uskutoéni 19. 4. 2002 o 19.00 h
v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca

Jovan Bogosavljevi¢, husle
Dragana Petkovi¢, klavir

Na programe: W. A. Mozart, R. Schumann,
M. Filipovi¢&,

U¢inkuju:

P de Sarasate, H. Vieuxtemps
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314 revuec©

umenie = kultura = media

Stvrtro&nik 3/4 REVUE, ktory mapuije presahy a suvislosti medzi siéasnym umenim, kultdrou a novymi
médiami. Pravidelne sa tu docitate o novej a originalnej hudbe bez zanrovych obmedzeni, stierajlcej hranice
medzi improvizovanou hudbou, live electronics, progresivnym jazzom a su¢asnou vaznou hudbou.

Nové CD s nazvom URBAN SONGS komorného suboru Pozon sentimental pod vedenim skladatela Mareka
Piaceka, na ktorom ako sdlovy spevak hostuje filozof a spisovatel Egon Bondy.

Kto si do 30. marca predplati 3/4 REVUE, dostane okrem 4 &isiel ¢asopisu ZDARMA album,
URBAN SONGS k tomu eSte CD sampler s vyberom hudby z medzinarodného festivalu NEXT 2001
a dalSie tri nahravky z produkcie nezavislych hudobnych vydavatelstiev!

Predplatné ¢asopisu 3/4 REVUE na rok 2002 je 240,- Sk (zlava 30 % oproti cene v stankoch).
Ponuka plati pre prvych 200 predplatitelov.

314 revue“

umenie = kulcdra = media

n-':""_';-
Cn =

MARgk py . .
ik PIACEK

N(ise

3/4 revuet®©

venie ¥ ultaes ¥ madia

Objednavkovy kupén odoslite na adresu:

Knizny klub INDEX
Trnavska cesta 80
821 02 Bratislava

Tel./fax: 02 / 44 45 47 48
E-mail: redakcia@tristvrte.sk

Objednavam si predplatné 3/4 REVUE na rok 2002 (vratane CD URBAN SONGS a dalsich bonusov) v cene 240,- Sk:

Meno a priezvisko:
Adresa:

Kontakt (e-mail/tel.):
Datum:
Podpis:

www.tristvrte.sk




STATNA FILHARMONIA KOSICE

47. KOSICKA-HUDOBNA JAR

Medzindrodny hudobny festival

pod zd&stitou ministra kultdry SR a prednostu Krajského Uradu v Kosiciach

stvriok 2. 5.
Dom umenia

pondelok 6. 5.

Dom umenia

stvriok 9. 5.
Dom umenia

utorok 14. 5.
MU Staré mesto

Stvrtok 16. 5.
Dom umenia

utorok 21. 5.
Vsl. mizeum

stvrtok 23. 5.
Dom umenia

stvriok 30. 5.
Kostol
premonstrdtov

nedela 2. 6.
Dom umenia

Generdlny partner U.S. STEEL KoSice, s. r. o.
Hlavny partner HVB Bank Slovakia, a. s.

OTVARACI KONCERT 47. KHJ v spoluprdci s Polskym intitGtom, Bratislava
Stétna filharménia Kosice

dirigent: Jerzy SALWAROWSKI (Polsko)
klavir: Igor ARDASEV (CR)

Brahms: Klavirny koncert &.1 d mol
Brahms: Symfénia & 2 D dur

Literarno-hudobny vecer v spoluprdci s Ceskym spolkom v Kosiciach
POEZIA A PROZA J. SEIFERTA v podani Stanislavy BARTOSOVE) -WANATOWICZOVEJ

Koncert v spoluprdci s Francizskym institdtom, Bratislava a Francuzskou alianciou, KoSice
Stdtna filharmdnia Kosice Prokofiev: Sinfonia concertante
dirigent: Tomd$ KOUTNIK (CR) pre violon&elo a orchester
violonéelo: Gautier CAPUCON (F) Rimskij-Korsakov: Seherezéda, suita

Komorni sélisti Bratislava

dirigent: Oskar Rézsa; saxofén: Radovan Tariska Hindemith — Brezovsky — Barber — Sostakovi¢

Koncert v spoluprdci s Kultdrnym institdtom Madarskej republiky, Bratislava

Stdtna filharmdnia Kosice

dirigent: Péter OBERFRANK (MR)

solisti: Eva SZONDA , soprdn (MR)
Tamds ALTORJAY, bas (MR)
Ilvan GAJAN, klavir (SR)

Mozart: Klavirny koncert & 23, KV 488
Barték: Modroftzov hrad
(koncertné predvedenie opery )

Komorny koncert
Stamicovo kvarteto (CR) Mozart — Filas — Beethoven

Koncert v spoluprdci s Generdlnym konzuldtom CR v Kosiciach

Stdtna filharménia Kosice Suchori: Symfonietta rustica

dirigent: Otakar TRHLIK (CR) Cajkovskij: Francesca da Rimini, symf. bésefi
husle: Shizuka ISHIKAWA (Japonsko) Sibelius: Huslovy koncert d mol

Komorny koncert
Collegium Mariannum, Praha (CR)
hudobny a taneény stbor — um. vedica Jana Semerddovd

Hudba barokovej Prahy
Brentner — Lofti — Fux — Zelenka — Caldara

ZAVERECNY KONCERT KHJ
Stditna filharménia Kosice
dirigent: Ondrej LENARD (SR)
s6listi, Slovensky filharmonicky
zbor/dirigent: Jan Rozehnal

R. Strauss: Till Eulenspiegel, symf. bdseri
Orff: Carmina burana

SUCAST FESTIVALU:

piatok 10. 5.

piatok 24. 5.

PRAZSKY KOMORNI ORCHESTR, dirigent: Frantiek PREISLER

Stefan MARGITA, Livia AGHOVA - spev

Pavel SPORCL — husle, Ludmila PETERKOVA — klarinet

Sldvnostny koncert k vyroéiu Slovenského rozhlasu v KoSiciach

SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO ROZHLASU, dirigent: Kirk TREVOR

Koncerty za¢inajd o 19.00 h. Zmena programu a G&inkujdcich vyhradend!



